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ADNOTARE

Melnic Svetlana, Retorica fictiunii si a autenticitatii In memorialistica detentiei (Alexei
Marinat). Teza de doctorat in filologie la specialitatea 622.01. - Literatura romana, Balti,
2021

Structura tezei: introducere, trei capitole, concluzii generale si recomandari, bibliografie din 232
de titluri, 21 anexe, 152 de pagini de text de baza, declaratia de asumare a raspunderii, CV-ul
autoarei.

Rezultatele tezei sunt reflectate in 11 lucrari stiintifice.

Cuvinte-cheie: fictiune, autenticitate, literaritate, literaturd autobiografica, diaristica,
memorialisticd, memorie, confesiune, experienta, biografism, detentie, exil, Gulag, timp carceral,
spatiu al detentiei, concentrationar, identitate narativa, autor, narator, personaj, lector, pact
autobiografic, Alexei Marinat, martor, sine, comunism, represiune.

Domeniul de studiu: Literatura romana

Scopul cercetarii rezida in crearea unei sinteze a memorialisticii de detentie a lui Alexei Marinat
prin prisma retoricii fictiunii si a autenticitatii si propunerea unui suport teoretico-practic pentru
cercetarea memorialisticii de detentie 1n calitate de creatie cu virtuti literare.

Obiectivele cercetarii: sistematizarea cercetarilor teoretice referitoare la conceptele de fictiune si
autenticitate in cadrul memorialisticii de detentie; prezentarea experientei Gulagului si a regimului
comunist de tortura prin prisma studiului unui corpus de lucrari autobiografice; definirea statutului
ontologic al sinelui auctorial in memorialistica detentiei; reconstituirea biografiei carcerale a lui
Alexei Marinat; identificarea elementelor autenticiste in memorialistica scriitorului prin raportare
la autentificarea cronotopului, marturiile contemporanilor si documentele oficiale; aplicarea
interviului narativ si biografic in calitate de instrument de evaluare a autenticitatii informatiilor
documentare prezentate in memorialistica lui Alexei Marinat; valorizarea aspectului literar al
memorialisticii de detentie a lui Alexei Marinat prin identificarea si comentarea procedeelor
artistice.

Noutatea stiintifica si originalitatea lucrarii rezida in realizarea, pentru prima data, in spatiul
academic din Republica Moldova, a unei analize exhaustive a memorialisticii detentiei lui Alexei
Marinat prin prisma valorii estetice si literare a acesteia; analiza unui material ilustrativ
documentar inedit cu referinta la memorialistica scriitorului, conjugata cu cercetari din domeniul
psihologiei, teoriei literaturii, istoriei, sociologiei, antropologiei.

Rezultatele stiintifice obtinute constau in crearea unei viziuni de ansamblu a memorialisticii de
detentie a lui Alexei Marinat si argumentarea valorii literare a acesteia, care ar servi drept
reconsiderare a creatiel memorialistice a scriitorului si a importantei acesteia pentru intelegerea,
analiza si interpretarea memoriei colective si a sinelui auctorial.

Importanta teoretica si valoarea aplicativd a tezei constd in identificarea si definirea
principalelor concepte operationale si instrumente de analizd a memorialisticii de detentie prin
prisma valorii documentare si literare. Lucrarea propune o analiza a lucrarilor memorialistice de
detentie ale lui Alexei Marinat in conditiile istorice care au dat nastere conceptelor de subiect, sine
si autor in calitate de entitati suverane si independente intr-un text autenticist. Constituind o baza
de instrumente terminologice si metodologice actualizate, definite si clarificate, cercetarea va
putea fi utild oricarui cercetdtor stiintific, critic, istoric literar, cadru didactic, interesat de
inter- si trans-disciplinare.

Implementarea rezultatelor stiintifice. Ideile de baza ale acestui studiu au fost prezentate in
cadrul unor conferinte stiintifice din tara si de peste hotare, rezultatele cercetarii fiind reflectate in
unsprezece articole aparute in reviste stiintifice de profil, nationale si internationale.
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ANNOTATION
Melnic Svetlana, The Rhetoric of Fiction and Authenticity of Detention Memoirs (Alexei
Marinat), Doctoral Thesis in Philology (speciality 622.01. - Romanian Literature), Balti,
2021

Structure of the thesis: Introduction, three chapters, general conclusions and recommendations,
bibliography including 232 sources, 21 annexes, 152 pages of main text, declaration of assumption
of responsibility, author’s CV.

The results of the thesis have been reflected in 11 scientific papers.

Key words: fiction, authenticity, literariness, autobiographical literature, diary writing,
memorialistic literature, memory, confession, experience, biographism, detention, exile, Gulag,
carceral time, space of detention, concentration, narrative identity, author, narrator, character,
reader, autobiographical pact, Alexei Marinat, witness, self, communism, repression.

Field of study: Romanian Literature

The purpose of the thesis lies in creating a synthesis of Alexei Marinat’s detention memoirs in
terms of the rhetoric of fiction and authenticity and proposing a theoretical-practical support for
research on detention memoirs as creations of literary virtues.

The objectives of the research: systematization of theoretical contributions regarding the
concepts of fiction and authenticity in detention memoirs; presentation of the Gulag experience
and the communist regime of torture in the light of autobiographical study; defining the ontological
status of the auctorial self in the detention memoirs; reconstruction of Alexei Marinat’s prison
biography; identifying the authentic elements in writer’s memoirs by referring to the authentication
of the chronotope, the testimonies of contemporary people and the official documents; the
application of the narrative and biographical interview as a tool for evaluating the authenticity of
the documentary information presented in Alexei Marinat’s memoirs; demonstrating the literary
aspect of Alexei Marinat’s detention memoirs by identifying and analysing the artistic devices.
The scientific novelty and originality of the thesis resides in the realization, for the first time in
the academic space of the Republic of Moldova, of an exhaustive analysis of Alexei Marinat’s
detention memoirs through the prism of their aesthetic and literary value; the analysis of an original
documentary illustrative material with reference to writer’s memoirs, combined with research in
the field of psychology, literary theory, history, sociology, anthropology.

The scientific results obtained reside in creating an overview of Alexei Marinat’s detention
memoirs and arguing their literary value, which serves as a reconsideration of writer’s memoir
creation and its importance for understanding, analysing and interpreting the collective memory
and the authorial self.

Theoretical and practical importance of the thesis consists in identifying and defining the main
operational concepts and tools for analysing the detention memoirs in terms of documentary and
literary value. The paper proposes an analysis of Alexei Marinat’s detention memoirs in the
historical conditions that gave rise to the concepts of subject, self and author as sovereign and
independent entities in an authentic text. Constituting a base of updated, defined and clarified
terminological and methodological tools, the research will be useful to any scientific researcher,
critic, literary historian, teacher, interested in the subject-matter of detention literature. The study
opens up multiple directions and possibilities for inter- and trans-disciplinary research.
Implementation of scientific results. The main ideas of this research were presented at scientific
conferences in the country and abroad, the research results being reflected in eleven articles
published in national and international scientific journals.



INTRODUCERE

Actualitatea temei de cercetare. Tema proiectului de cercetare Retorica fictiunii §i a
autenticitatii in memorialistica detentiei (Alexei Marinat) este una actuald si necesara pentru
procesul de recuperare si reevaluare a literaturii detentiei din Republica Moldova. Caderea
regimului comunist a determinat publicarea unor serii de carti, articole, interviuri, marturii ale
experientei carcerale, care au pus la dispozitia cititorului posibilitatea recuperarii unor marturii
valoroase, dar si a reabilitarii demnitdtii umane, a dreptului la neuitare si libertate. Asteptarile
legate de publicarea literaturii memorialistice de sertar, de samizdat, in masura si readuca in
actualitate evenimentele istorice si sa releve ,,gandirea captiva” a detinutilor politici, au fost mari,
dar cercetatorii din spatiul basarabean nu au reusit sa valorifice suficient aceste segmente literare,
in comparatie cu colegii lor din alte tari. Se face simtita lipsa unui studiu care ar clarifica multiplele
ambiguitdti si confuzii terminologice si care ar oferi totodatd o prezentare panoramica a celor mai
importante lucriri memorialistice de detentie. In mod inevitabil, este nevoie de un studiu critic ce
ar sistematiza varietatea teoriilor despre acest gen literar si care s-ar constitui intr-o sursa
concludenta pe aceasta tema, oferind un instrumentar teoretico-metodologic adecvat.
Memorialistica de detentie necesitd o cercetare complexa, din perspectiva mai multor discipline:
sociologie, sociocriticd, psihologie, psihanaliza, antropologie, psihocritica s.a. Un studiu
fundamental in domeniul memorialisticii detentiei ar presupune o activitate de sincronizare a
stiintei literare din Republica Moldova cu realizarile stiintifice internationale in domeniu, intrucat
memorialistica detentiei asaza experienta auctoriald in orizontul cunoasterii propriului Sine,
reactualizand coordonatele regimului totalitar comunist care ,,a urmarit sa transforme individul
intr-o simpla rotita din imensa masinarie a despotismului partidului unic” [18, p. 9].

Astfel, prezenta cercetare raspunde nevoii imperioase de a avea un studiu de sinteza asupra
memorialisticii de detentie, un studiu care ar oferi un tablou de ansamblu asupra jurnalului si al
scrierilor memorialistice ale lui Alexei Marinat din perspectiva recuperarii si valorificarii realitatii
social-istorice din spatiul basarabean, dar si a reevaluarii aspectului literar al paginilor de detentie
ale scriitorului. Cert este cd opera lui Alexei Marinat poate fi redescoperitd datoritd marturiei
singulare si experientei traumatice consemnate in memorialistica sa, dar si gratie fortei artistice
prin care a fost transmisa experienta carcerala.

Ipotezele dupa care ne conducem este ca naratiunea memorialisticd, ca parte a literaturii de
marturisire, permite autorului sa aduca coordonatele timpului, spatiului si eului intr-un cadru
unitar, astfel incat sursele din spatele acestor reprezentdri sd devina vizibile empiric pentru
ulterioara analizd a identitatii naratorului si, in consecintd, a sinelui auctorial. Literatura

memorialisticd a lui Alexei Marinat contine trasaturi stilistice si estetice bine definite,
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constituindu-se nu doar intr-un material documentar important, dar si intr-un produs literar de
valoare, situabil in sfera estetica a literaturii de marturisire. Important este ca intentia literara a
memorialistului este nu doar sa se adreseze cititorului, ci sa se prezinte pe sine publicului. Acest
proiect memorialistic al autorului are misiunea de a provoca cititorul sa-1 observe si sa-l descopere.
Tn acest caz, autoritatea autorului este reflectati in identitatea acestuia, in existenta lui autentica,
descoperita prin naratiune. Si aici, autentica traire a evenimentelor terifiante se muta in text.
Scopul si obiectivele cercetarii constau in realizarea, pentru prima datd in spatiul
cercetdrii romanesti din Republica Moldova, a unei lucrari asupra memorialisticii de detentie a lui
Alexei Marinat prin prisma retoricii fictiunii si a autenticitatii si propunerea unui suport teoretico-
practic pentru cercetarile memorialisticii de detentie in calitate de document istoric si produs
estetic. In ultimele decenii au aparut mai multe studii si lucrdri consacrate memorialistului
basarabean Alexei Marinat, dar, deocamdatd, nu existd incd o lucrare de ansamblu asupra
memoriilor de detentie ale scriitorului. Demersul fundamental al cercetérii noastre este sa
propunem o abordare particulard a retoricii memorialisticii de detentie a scriitorului Alexei
Marinat prin prisma ideii de literaturd autobiografica, oferind o evaluare a contributiilor criticii
literare, consacrate memorialistului si, propunand, in acelasi timp, o interpretare personalda a
autenticitatii memoriilor scriitorului, nu doar in calitate de document istoric, dar si de lucrare cu
virtuti literare. Scopul pe care il urmarim constd in crearea unui imbold pentru cercetatorii din
Republica Moldova de a reanima de o asemenea manierd preocuparea stiintificd pentru
valorificarea marturiilor literaturii carcerale Incat aceasta sa le deschida perspective de colaborare
solida in plan international. Realizarea scopului propus s-a fundamentat pe urmatoarele obiective
principale:
- sistematizarea cercetarilor teoretice referitoare la conceptele de fictiune si autenticitate in
cadrul memorialisticii de detentie si fixarea lor Intr-o viziune coerenta si functional;
- configurarea experientei Gulagului si a regimului comunist de tortura prin prisma studiului
unui corpus de lucrari autobiografice;
- definirea statutului ontologic al sinelui auctorial in memorialistica detentiei;
- reconstituirea biografiei carcerale a lui Alexei Marinat;
- identificarea faptelor relevante in memorialistica scriitorului prin raportare la autentificarea
cronotopului, marturiile contemporanilor si documentele oficiale;
- aplicarea interviului narativ si biografic in calitate de instrument de evaluare a autenticitatii
evenimentelor evocate in memorialistica lui Alexei Marinat;
- valorizarea aspectului literar al memorialisticii de detentie a lui Alexei Marinat prin

identificarea si comentarea procedeelor artistice.
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Noutatea si originalitatea stiintifica constau in: realizarea, pentru prima data, in spatiul
academic din Republica Moldova, a unei cercetari dedicate memorialisticii de detentie a lui Alexei
Marinat prin prisma documentului istoric si a valorii estetice si literare a acesteia; analiza unui
material ilustrativ documentar inedit cu referintd la memorialistica scriitorului, conjugatd cu
cercetari din domeniul psihologiei, teoriei literaturii, istoriei, sociologiei, antropologiei.

In pofida faptului ca subiectul memoriilor lui Alexei Marinat a fost explorat si documentat
din unghiuri diferite, acesta nu are deocamdata relevanta publica meritatd. Pana in prezent nu
existd un studiu edificator asupra memorialisticii detentiei lui Alexei Marinat care ar scoate in
evidenta valoarea sa estetica, literard si istorica, In contextul literaturii romane de detentie din
Republica Moldova. De asemenea, subliniem precaritatea studiilor referitoare la dialogul fictiunii
cu autenticitatea in memorialistica detentiei prin prisma literaritatii (singura in masura sa prezinte
aspectul dat fiind lucrarea Ruxandrei Cesereanu), analiza acesteia fiind axatd mai degraba pe latura
didacticista, documentara (Dan C. Mihailescu) sau de reeducare (Mihai Radulescu).

Tinem sa mentionam ca in anexele lucrarii de fatd am inclus un bogat material documentar,
prezentat in premierd publicului, colectat din varii surse si, In mare masurd, oferit de Andrei
Marinat, fiul scriitorului, din arhiva personald a memorialistului. Acest suport documentar inedit
include interviuri personale nepublicate, scrisori, jurnale in manuscris ale memorialistului,
fotografii, obiecte realizate de detinuti in Gulag, referinte la filme documentare, realizate dupa
1989 si la cele din arhiva scriitorului, documente originale din dosarul detinutului Alexei Marinat,
acte privind reabilitarea scriitorului etc., care intregesc biografia scriitorului. Unele marturii
documentare analizate au fost publicate in cadrul unor cercetari si site-uri specializate Tn publicarea
de materiale de arhiva si memorii. Aceste materiale completeaza imaginea personalitdtii autorului,
oferind o privire de ansamblu asupra fenomenului detentiei, in general. Un spor de valoare obtine
actuala cercetare prin abordarea analizei complementare a cercetarilor interdisciplinare efectuate
n psihologie, teoria literaturii, istorie, sociologie, antropologie, etc. O preocupare aparte i revine
in lucrare instrumentelor de analiza a textului memorialistic sub aspectul literaritatii sale.

Importanta teoretica si valoarea aplicativa a lucrarii a tezei consta in identificarea si
redefinirea principalelor concepte operationale si instrumente de analizd a memorialisticii de
detentie. Lucrarea propune o analiza a lucrarilor memorialistice de detentie ale lui Alexei Marinat
prin argumentarea valorii literare a acestora in conditiile istorice si literare care au generat
conceptele de subiect, sine si autor in calitate de entitati suverane intr-un text autenticist, dar si a
suscitdrii unui imaginar de grad secund, constituind un suport teoretic si metodologic pentru
cercetatorii din domeniul istoriei si criticii literare a detentiei. Fiecare creatie literara este o

articulare a relatiilor dintre texte, un produs al intertextualitatii, o impletire a tot ceea ce a fost deja
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produs in literaturd sub aspectul sdu discontinuu. Fiecare subiect, fiecare autor, fiecare Sine
constituie articularea unei inter-subiectivitati structurate in cadrul si in jurul discursurilor
disponibile in orice moment al timpului, aspect valabil si pentru literatura de detentie.

Studiul poate servi drept reper teoretic, istoric, metodologic si ca indreptar practic pentru
cercetatorii din domeniul literaturii, interesati de analiza si interpretarea discursului confesiv.

Suportul metodologic si teoretico-stiintific. In cercetarea problemei memorialisticii de
detentie am tinut cont de principiile stiintifico-metodologice, caracteristice oricarei cercetdri
stiintifice, dar si de limbajul teoretic specific studiilor literare. La baza metodologiei studiului
literaturii de detentie au stat metodele de cercetare ale mai multor discipline. Lucrarea utilizeaza
metode care provin din esafodajul teoretic al altor cercetari din domeniul stiintelor umaniste
(sociologie, istorie, psihologie). Dupa scopul urmarit, cercetarea de fata intentioneaza sa fie una
teoretico-practica, pentru ca sintetizeaza informatiile disponibile la tema memorialisticii de
detentie si ofera solutii aplicative sub forma unor algoritmi de lectura. In prima parte a lucririi, au
fost utilizate metode generale: metoda cultural-istorica (a autentificarii datelor in dinamica seriilor
de evenimente prezentate); metoda analitica (fiind o abordare interdisciplinara a genului
memorialistic, in cadrul céreia un rol insemnat ii revine evaludrii estetice a prozei memorialistice);
psihologicd (a reconfigurarii personalitatii si transformarii sinelui in naratiune). In partea a doua
si a treia a lucrarii am apelat la principiile literaturii comparate. Astfel, am comparat memoriile
lui Alexei Marinat cu alte texte memorialistice ale detentiei comuniste (Arhipelagul Gulag de
Alexandr Soljenitin; Jurnalul fericirii de Nicolae Steinhardt; Evadarea tacuta de Lena Constante;
Inchisoarea noastrd cea de toate zilele de Ton Toanid, s.a.) si au contribuit la delimitarea liniei
conceptuale a trdirii autorului in procesul de (re)creare a sinelui prin scris, prin prisma criticii
literare, a lingvisticii, semanticii si naratologiei, in sprijinul incadrarii memorialului in sfera
estetica a literaturii. Studiul diacronic este aplicat in cercetarea evolutiei cadrului conceptual al
autenticitatii si al literaturii autobiografice. Metoda deductiva si cea inductiva au facilitat
formularea concluziilor generale si particulare. Astfel, in functie de modul de realizare, studiul
este unul descriptiv si explicativ: se identifica si se elucideaza specificul literaturii memorialistice
de detentie.

Suportul teoretico-stiintific al cercetarii s-a constituit din lucrari de specialitate romanesti si
de origine straind, majoritatea aparute n cursul secolului XX. Numarul lucrarilor strdine si al celor
romanesti se afla intr-o proportie echilibrata. Totusi, cele mai reprezentative studii, care alcatuiesc
baza stiintifica a tezei date, sunt lucrari din bibliografia strdina, din motivul ca la noi interesul
pentru teoretizarea literaturii de detentie a intarziat cu cateva decenii. O atentie deosebitd am atras

acelor studii occidentale, care au stat la baza evolutiei conceptuale a literaturii autobiografice: Paul

10



John Eakin, Philippe Lejeune, Paul de Man, Sidonie Smith, Julia Watson, James Olney, Dorrit
Cohn, Tzvetan Todorov etc. Au fost consultate numeroase studii cu privire la specificul literaturii
detentiei: Pierre Nora, Paul Ricoeur, Michel Foucault, Jacques Derrida, Maurice Halbwachs,
Maria Hulber, Anne Applebaum, Ruxandra Cesereanu, Adrian Marino, Mihai Radulescu, Eugen
Simion, Dan C. Mihailescu s.a. Originile istorice ale evolutiei conceptuale ale sinelui si ale
autenticitatii au fost cercetate in studiile autorilor: Theodor W. Adorno, Ulric Neisser, Charles
Taylor, Marin Mincu, Dumitru Micu s.a.

Aprobarea rezultatelor obtinute. Tezele si concluziile esentiale ale cercetarii au fost
prezentate in 11 articole publicate in culegeri stiintifice colective si in reviste literare de
specialitate, dintre care 6 articole publicate peste hotarele tarii si 5 in Republica Moldova. De
asemenea, acestea au fost prezentate sub forma de comunicari in cadrul a 16 conferinte stiintifice
nationale si internationale (Universitatea de Stat ,,Alecu Russo” din Balti; Universitatea
,Alexandru Iona Cuza” din lasi, Romania; Filiala lasi a Academiei Romane, Romania; Arkansas
Philological Association, University of Central Arkansas, Conway, Arkansas, SUA; Universitatea
de Stat ,,Bogdan Petriceicu Hasdeu” din Cahul), precum si in cadrul a trei lectii publice in institutii
de invatamant superior din strainatate (Universitatea Alma Mater din Bologna, Italia; Universitatea
Arkansas cu sediul la Little Rock, SUA).

Sumarul compartimentelor tezei. Lucrarea cuprinde o introducere, trei capitole,
concluzii generale si recomandari, o lista de 232 de referinte bibliografice, 21 anexe, declaratia
privind asumarea raspunderii, CV-ul autoarei.

In Introducere se argumenteazi actualitatea si importanta problemei abordate, se
formuleaza scopul si obiectivele cercetdrii, se descrie suportul teoretic si metodologic in
conturarea temei de cercetare, se enumerd principalele rezultatele stiintifice obtinute si se
argumenteazd valoarea teoreticd si aplicativa a acestora, de asemenea, se demonstreaza aprobarea
rezultatelor date prin publicarea de articole si participdri la conferinte.

Capitolul I, intitulat Retorica fictiunii si conventia autenticitatii cuprinde doua paragrafe
si 1s1 propune sd descrie conditia actuald a cercetarilor teoretice consacrate studiului retoricii
fictiunii In literatura memorialistica si al conceptului de autenticitate. Tn paragraful 1.1. Utopia
realitatii si realitatea fictiunii este cercetat statutul genului autobiografic printr-o abordare
cultural-antropologica, in termenii identitatii narative, care sugereaza ca memoriile, fiind situate
la intersectia dintre autobiografie si identitatea naratorului, reprezinta punctul de cotitura al crearii
sinelui ca agent principal Tn memorial. Aceste constatari au favorizat dezvoltarea ulterioara a
cercetarii prin demonstratia ca memoriile de detentie descriu limitele acestui sine, ale unui sine

constrans de viata in captivitate. Este abordat statutul memorialisticii ca specie literara, sunt
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elucidate problemele legate de definirea spatiului autobiografic al memorialului, situat intre istorie
si fictiune, pentru a evidentia natura memorialisticii de detentie, In raport cu factorii care
influenteaza scrierea in captivitate. Sintetizarea conceptiilor teoretice si a limitelor abordarilor
existente in domeniul memorialisticii au format baza pentru cadrul teoretic interdisciplinar si
polivalent al acestui studiu.

Punctul de pornire al paragrafului 1.2. Autenticitatea intre desubiectivizarea realitatii si
iluzia traitului 1] constituie trecerea in revista a istoriei conceptului de autenticitate, plecand de la
observatia clasica care plaseazd autenticitatea Intr-o zona limitrofa cercetdrii conceptului
pluridisciplinar al identitatii. Acest paragraf descrie structurile narative neconventionale,
memoriile si scrierile despre sinele individual, autoritatea experientei personale fiind prezentata ca
marcd a autenticitdtii naratiunii. De asemenea, sunt minutios analizate acceptiunile autenticitatii
in diverse domenii ale cercetarii (etica, filosofie, istorie, psihologie, literatura), care confera
lucrarii un vadit caracter interdisciplinar. Se propune si o analizd exhaustivd a literaturii
memorialistice prin prisma conventiei autenticitatii, a subiectivitatii punctului de vedere interior
al autobiografului, a veridicitatii dovezilor prezentate in naratiune, a angajamentului extra-textual
al naratorului fata de adevar etc.

Capitolul al Il-lea, intitulat Universul detentiei lui Alexei Marinat: intre fictiune si
autenticitate, contine trei paragrafe, care prezintd frdirea autentica si autentificata a scriitorului
Alexei Marinat Tntr-un univers concentrationar incatusat, circumscris in coordonatele spatiului
fictional, accentul fiind plasat pe elucidarea nuantatd a fenomenului complex al recluziunii din
perspectiva social-istorica. Paragraful 2.1. Autobiografia: literatura faptului trait, cu care
debuteaza capitolul, cerceteaza proiectul autobiografic al scriitorului din perspectiva existentei ca
traire si memorie. Aici, se impune o analiza a relatiei dintre viatd si naratiunea acestei vieti, dintre
trecerea dinafara, prin timp si deplasarea Tnapoi, in memorie si text. Este reflectat pactul
memorialistului cu sine si cu istoria, ceea ce constituie centrul acestei constelatii filosofico-
psihologico-literare. Propunem, de asemenea, o relectura si o interpretare a memoriilor de detentie
ale lui Alexei Marinat prin intermediul analizei practicilor discursive, inclusiv culturale, avansand
prin a aplica instrumentele retorice de analizd a naratiunii autobiografice In paragraful 2.2.
Anatomia naratiunii memorialistice: Alexei Marinat si retorica fictiunii. Astfel, in ncercarea
noastra de a explora dimensiunea esteticd si structura stilistici a memoriilor de detentie ale lui
Alexei Marinat, subliniem valoarea operei sub aspectul continutului istoric, forta expresiva a
acesteia de a capta atentia cititorului, de a-i a inspira imagini mentale durabile prin retorica

compozitiei si ale stilului, care i confera memorialistului individualitate artistica. Este o poetica
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ancorare 1n experienta cunoasterii umane, de altfel, verificabild sub aspectul informatiilor din
realitatea istoricd pe care o relateaza.

n paragraful 2.3. Proiectii ale spatiului concentrationar: cronotopul inchisorii am urmarit
descoperirea realitatii spatiului carceral in memorialistica lui Alexei Marinat si a impactului
acesteia asupra modelarii sinelui individual al autorului, in incercarea de a demonstra ca
autentificarea spatiului geografic al recluziunii si timpului istoric narativ, deopotriva cu marturiile
contemporanilor si documentele oficiale, intaresc efectul de autenticitate al acestei lucrari. Am
elucidat, de asemenea, aspectul temporalitatii si reconfigurarile acesteia intr-un spatiu al
recluziunii, pe care le consideraim determinative pentru redarea autenticitatii scriiturii. Intrucat
geografia joacd un rol decisiv in autentificarea naratiunii memorialistice si elucideaza presiunile
exercitate asupra individului in captivitate, acest paragraf abordeaza, de asemenea, probleme
legate de reprezentarea teoriei geografice. In acest sens, sunt analizate conceptiile formulate de
Martin Heidegger, Henri Lefebvre, Michel Foucault s.a., care evidentiaza conceptele cheie in
interpretarea spatiului autobiografic, avand rolul unor instrumente analitice pentru cercetarea liniei
subtile de demarcatie Intre spatiul si locul detentiei.

Capitolul al 111-lea, Memorialistica lui Alexei Marinat ca document istoric si obiect
estetic, reprezinta capitolul practic al cercetarii. El contine trei paragrafe, care analizeaza
memorialistica scriitorului basarabean din perspectiva estetica, filosofica si psihologica, un accent
deosebit fiind conferit delimitarii identitatii auctoriale In naratiune si, respectiv, tratdrii produsului
memorialistic ca document istoric si obiect estetic. Paragraful 3.1. Trasee identitare in literatura
carcerald a lui Alexei Marinat abordeaza conceptul de sine narativ sau autobiografic in calitate de
concept calator care migreaza catre alte discipline (psihologie, istorie, critica literara, sociologie
etc.). Paragraful aduce in discutie teoriile referitoare la identitatea narativd in textele
autobiografice, face referinta la jocul evaziv, efemer al semnificantilor si identitétilor invocate in
critica subiectivitdtii transcendentale, marcheazd cursul transcendent al sinelui de catre
autobiograful-martor la evenimentele existentiale. Propunem o relectura si o interpretare critica a
memorialisticii de detentie a lui Alexei Marinat, menite sa descopere identitatea narativa auctoriala
si estetica imaginarului artistic Tn marturiile autentice ale unui supravietuitor, ale unui martor al
evenimentelor terifiante trdite In Gulagul comunist. O atentie deosebita acorddm analizei
proiectiilor mentalului colectiv, reprezentarii evenimentelor istorice vibrante, pasiunii pentru
reconstruirea traiectoriei existentiale a sinelui individual in naratiunea autobiografica a lui Alexei
Marinat. Tn acest sens, facem apel la instrumentele naratologiei care pot fi aplicate analizei
acesteia, precum descrierea atmosferei, caracterizarea personajelor, existenta unor pretexte pentru

meditatia filosofica sau pentru valorificarea matricei culturale si combinarea acestora la nivelul
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textului memorialistic si aspectelor de structurd temporald si perspectiva la nivelul discursului
narativ. Cercetam utilizarea expresiilor si simbolurilor evocatoare care transmit cele mai
semnificative trdiri din experienta de detinut a autorului. Atragem atentie registrului paremiologic,
relevantei intrebuintari a cuvintelor colocviale, neaose, specifice lexicului dialectic basarabean,
utilizarii unor simboluri si cuvinte cu incarcatura semantica pregnanta Tn memorialul analizat.

Paragraful 3.2. Jurnalul recluziunii ,,Eu si lumea” — functia catharticd a marturisirii
reliefeazd miscarea efervescentd de rememorare a experientei tragice a memorialistului Alexei
Marinat in paginile renumitului jurnal. O analiza detaliata a lucrarii profileaza impulsul autorului
de a scrie despre sine, despre procesul de descoperire si redefinire a sinelui in raport cu lumea,
jurnalul constituind un produs al trairilor interioare in actul personal de refacere a unei lumi
publice, istorice, institutionale, colective. Sunt evidentiate si insemnadrile despre valoarea
marturisirii, notite care escorteaza semnificativ jurnalul, nevoia urgenta si esentiald a diaristului
de a inregistra si sintetiza experienta opresiva si, ca urmare, de a se elibera prin scris de teroarea
sentimentelor traite. Facem apel aici la filtrele de memorie in care se regaseste diaristul basarabean,
acestea devenind decisive in contexte extreme, indispensabile pentru structurarea identitatii
narative auctoriale si sinceritatea transcrierii estetice a experientei opresive. Paragraful atesta
credibilitatea si autenticitatea naratiunii autobiografice care este fortificatd de documentele de
epoca si evocarea personajelor cu o identitate biograficd precisa. Fragmentele eseistice, reflectiile
filosofice, elementele de portretistica, descrierile literare si mijloacele retorice analizate marcheaza
adeziunea la literaritate a jurnalului ,,Eu si lumea”.

Paragraful 3.3. al cercetarii, Recuperarea sinelui in volumul de memorii ,, Calatorii in jurul
omului”, rdspunde necesitatii elucidarii modulului de literaturizare a vietii in detentie, asa cum se
contureaza aceasta in memorialul ,,Célatorii in jurul omului”. Memoriile scriitorului oferd o bogata
perspectiva de analiza asupra vietii in captivitate, a reflectiilor intime ale autorului n raport cu
procesul de redescoperire si redefinire a sinelui, transformat in urma recluziunii. Sunt analizate
procedeele retorice din memorial, comentariile metanarative si referintele interdiscursive, care
certificd experienta de viata a scriitorului, facilitind transpunerea in scriitura a sinelui viu, autentic
in urma textualizarii. Se opereaza, de asemenea, o analizd a galeriei de personaje din
memorialistica lui Alexei Marinat. Astfel, acest paragraf al cercetarii invita publicul sa descopere
autenticitatea trdirii si scriiturii din proza autobiograficd a scriitorului, conceputd in interiorul
infernului comunist si care ofera accesul spre complexul sine al memorialistului.

Concluziile finale si recomandarile reprezinta o sintetizare a rezultatelor prezentei

cercetari, demonstrandu-se gradul de realizare a obiectivelor propuse.
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Lista referintelor bibliografice ramane perfectibild, data fiind amploarea subiectului
memorialisticii detentiei. Cu toate acestea, am incercat sd oferim o bibliografie concludenta,
actuala, care sa raspunda prompt obiectivelor cercetarii noastre.

Anexele includ material documentar, scrisori, pagini din jurnalul recluziunii ,,Eu si lumea”,
fotografii, documente autentice din dosarul detinutului Alexei Marinat, acte privind reabilitarea

scriitorului etc.
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1. RETORICA FICTIUNII ST CONVENTIA AUTENTICITATII

Memorialistica face parte din ceea ce vechea criticd intelegea prin literatura subiectiva,
literatura marturisirii sau a confesiunii, o demarcatie inexactd, avand in vedere ca orice opera
literara este, intr-un fel sau altul, subiectiva. Naratologii moderni, Philippe Lejeune si Jaap Lintvelt
includ memoriile in paradigma naratiunilor la persoana intai si-i determina specificul in functie de
pactul autobiografic autor-narator-personaj, precizand ca in cazul memoriilor prevaleaza mai
degraba ,,pactul cu istoria, in timp ce in autobiografie, autoportret, jurnal intim esential este pactul
autorului cu sine (pactul autobiografic)” [104, p. 18]. De aici deriva valoarea subiectivitatii
implicite a discursului autobiografic si a identitatii celui care isi povesteste propria sa existenta.
Chiar daca memoriile tind sa transforme o viata intr-un destin prin intermediul unei povestiri care
nu respecta legile fictiunii, ,,0 fictiune totusi exista in orice naratiune memorialisticd: aceea care
respinge fictiunea literaturii” [104, p. 20] si care impune propria conventie literard, semnaleaza
Eugen Simion. ,,Ea nu inventeaza in sens strict personaje, dar transforma, daca este suficient de
puternicd, personajele reale ale unei epoci 1n personaje care au relevantd, personaje memorabile,
proprii literaturii” [104, p. 20], continua criticul.

Genul memorialistic este, prin urmare, un domeniu dificil de analizat, Intrucat naratiunea
autobiografica nu poate fi supusa unei cercetari obiective, ,,interpretarea acesteia ramanand mereu
subiectiva” [tr.n.] [145, p. 215] accentueaza Dervila Cooke, fiind scindata intre fictiune si
autenticitate. Prezenta constatare reprezintd paradoxul fundamental care determina dificultatea
abordarii speciilor literaturii de marturisire. Insi, asa cum subliniazi Anne Garreta, fictiunea
autobiograficd a dat nastere mimesisului care formeaza reflectia memoriei individuale, influentata
de discursul psihanalitic, prin care asociatiile si glisarile literare devin procese de memorie
inconstiente, bogate in semnificatie. Prin urmare, ceea ce iese la suprafata in rezultatul fictiunii
autobiografice este de fapt chiar ,,motorul care motiveaza autorul” [tr.n.] [165, p. 234].

Analizand memorialistica scriitorului Alexei Marinat, deducem cd nu doar intentia sa
constientd si voluntard l-a determinat sa descrie evenimentele din viata personald in lucrarile sale
memorialistice, ci si procesul inconstient de rememorare. Consemnarea acestui tip de scriere
presupune ca efectul autobiografic sa releve naratiunea in mod natural, aceasta dubla determinare
fiind subliniatd si de Dervila Cooke, conform careia ,,toti naratorii devin ceea ce povestesc,

credndu-se in scris/ in naratiune” [tr.n.] [145, p. 227].
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11 Utopia realitatii si realitatea fictiunii

Scrierea memorialistica necesita o minima contextualizare in vederea elucidarii modului in
care cineva a devenit ceea ce este, la un moment dat, Tntr-un proces continuu de (re)constructie in
care intra in joc memoriile, care descoperi acea viata inchipuita de cel care o triieste si o scrie. In
incercarea de a cerceta relatia dintre utopia realitatii si realitatea fictiunii, acest capitol
intentioneaza sa cerceteze problema scrierii autobiografice in termenii identitatii narative — 0
definitie conceputad de Paul John Eakin, in abordarea sa cultural-antropologica a autobiografiei —
potrivit cdreia o ,,naratiune nu este doar ceea ce spunem, ascultdm, citim sau inventdm; este o parte
esentiald a sentimentului nostru despre cine suntem” [tr.n.] [157, p. ix]. Memoriile sunt mai mult
decat simple ,.containere convenabile pentru povestile noastre de viatd” precizeaza autorul,
deoarece se gasesc chiar la intersectia dintre biografie si identitatea naratorului, Tn punctul de
cotitura al crearii sinelui ca agent principal al existentei acestora, ceea ce genereaza ,,0 tensiune
intre le je actuel (omul care-si scrie intamplarile vietii) si le moi révolu (trecutul ca atare, pierdut
in labirinturile vietii)” [104, p. 22]. Analiza naratiunilor autobiografice genereaza o serie de
probleme care nu pot fi trecute cu vederea, cum ar fi, interferenta sinelui si a caracterului sau
emulat cu istoria, societatea si spatiul, in special, cu spatiul geografic in care sinele este plasmuit
la un moment dat. In acest paragraf, ne vom referi la aceste aspecte si vom elucida teoriile culturale
st filozofice elaborate de Paul John Eakin, Martin Heidegger, Paul de Man, Sidonie Smith, Philippe

Lejeune, Eugen Simion s.a.

1.1.1 Autobiografia: baza de date a fictiunii

Redactarea unei autobiografii poate fi considerata drept cel mai simplu act de scriere. Ce
ar putea fi mai usor decat sa-ti angajezi eul in calitate de protagonist al unei lucrari? Dar chiar si
aceastd afirmatie fundamentala a autonomiei subiective este plina de ambiguitdti, existdnd un
proces complex care presupune transmiterea experientei consumate in memorie, transferul
memoriei in cuvant scris, cuvantul scris in lectura si relectura, in conditiile in care intre momentul
trairii si momentul scrierii intervine o distantd deformatoare. Natura acestei subiectivitdti se afla
in miezul intrebarii clasice de care sunt mereu preocupati exegetii genului memorialistic: ,,Cine
marturiseste?”, ceea ce nu inseamna ,,Cine foloseste stiloul?”, ci ,,Care este natura eului narant si
cum se raporteaza acest eu la scriitor?”. Am propune sa reconfigurdm Intrebarea si sa modificdm
vocea de la activ la pasiv sau reflexiv, cu referinta la ,,Cum se marturiseste?” sau ,,Cum vorbeste
eul insusi?” si mai putin la ,,Cine marturiseste?”. Autobiografia, in conditia sa esentiald, poate fi
vazuta ca produsul final al unei serii de evadari si deturndri: prezentul devine trecut chiar atunci

cand discutam; trecutul paralizeazd si este conservat in mod iluzoriu, nesigur, ca memorie;
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memoria, in efervescenta imaginatiei, este transformata in simboluri negre pe o pagina alba, pentru
ca apoi sa dispara. La fiecare etapa, referentul este pierdut, dupa ce a fost transformat intr-un mediu
nou. Chiar si reflexivul pronumelui eu Th momentul scrierii nu mai are un omolog in lumea reala.
Aceasta este o caracteristica definitorie Tn destinul unei autobiografii. ,,Critica moderna a cautat sa
determine, de multe decenii pe altul in eul care enunta: e timpul sa caute, acum, eul care se
deghizeaza in altul, implicatia fragmentului autobiografic, de care vorbeste Valéry, in structura
teoriei (s.a.)” [104, p. 14], sustine criticul Eugen Simion. Pentru o autoreferintd explicita a
naratiunii autobiografice in sine, asa cum formuleaza Jean Starobinski, descriind relatia autor-
narator-personaj, observam ca si in cazul jurnalului, ,,cele trei instante narative coincid: autorul
este totuna cu cel care povesteste si se identifica, in egala masura, cu acela despre care se vorbeste”
[104, p. 17].

Oricat de imposibil ar parea demersul de recuperare si recreare a evenimentelor de altadata,
acest lucru nu a Tmpiedicat niciodata scriitorii sa foloseascd memoriile ca mijloc de autoevaluare
si explorare a sinelui. Tn cadrul acestui proces, textul memorialistic oferd puncte de intersectie in
de memorie, impuse de timp. Experienta exilului, care urmadreste dinamica acestui efort
compensatoriu, poate fi studiata din perspectiva teoriei lingvistului Roman Jakobson [182, pp.
254-259], conform caruia existenta ca traire poate fi plasata pe axa sintagmatica, axa secventei, a
perindarii, a combinatiei, a metonimiei; si existenta ca memorie, deplasarea retrospectiva in istorie
(in cazul memorialistului Alexei Marinat — recrearea imaginii sinelui prin sfidarea fortelor de
control pe care le-a confruntat zilnic), eventual, plasata pe axa paradigmatica, axa simultaneitatii,
a substitutiei, a metaforei. Retorica fictiunii reproduce acea liniaritate si circularitate,
secventialitate si simultaneitate, care se afla intr-o dialectica continua. In mod cert, dialectica dintre
sintagmatica si paradigmatica este o caracteristica definitorie a Intregului limbaj literar, care are
totusi o relevanta speciala in cazul discursului autobiografic, preocupat de explorarea relatiei dintre
secventialitatea vietii traite si simultaneitatea memoriei, mai ales, in cazul autobiografiei detentiei.
Aceasta din urma vizeaza realizarea misiunii de reprezentare, exploreaza aspecte complexe ale
constientizarii timpului, ale sinelui si memoriei si ale practicii artistice. Discursul autobiografic
declangeaza procesele de fragmentare si de reintegrare, care se afld, de fapt, in miezul efortului
confesiv, pentru ca ,.toti diaristii care stiu sa observe si stiu sd scrie viata sau sa Se SCrie pe ei:
nevoind, in chip programatic, sa faca literaturd, ei reusesc sd impuna o literatura autentica tocmai
prin fragmentarismul si subiectivitatea ei (s.a.)” [103, p. 392], concluzioneaza criticul literar Eugen
Simion. In acest context poate fi mentionati si prima autobiografie cu valoare documentara din

literatura romana, cartea lui Teodor Varnav, ,,Istoria vietii mele” [119], care reconstituie tabloul
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social si istoric al secolului al XIX-lea, reprezentand aspectele complexe ale constientizarii sinelui
si ale memoriei.

Memorialistica este o combinatie de naratiune cronologica, istoriografica si naratiune non-
cronologica, asociativd, in care experienta eului este prinsa in prezentul textual, in timp ce
naratorul este liber sd alunece 1n sus si in jos, pe axa timpului, care leaga cele doud persoane. S-ar
putea spune cd fiecare naratiune memorialisticd comunicd o istorie a colonizdrii treptate a
paradigmaticului: pe masura ce sinele converge in cursul naratiunii, constructia je narré capata
gradual experienta naratorului, obtinand libertate fatd de constrangerile temporalitatii. In acest
sens, cotiturile care indeparteaza textul de liniar si determind suspendarea fluxului sintactic si
temporal nu sunt neaparat metaforele si comparatiile. Acestea pot lua forma oricarei particularitati
retorice, abordate in mod constient, la fel de simple ca repetitia sau la fel de complexe ca
intertextualitatea. Comun, insa, pentru tehnicile retorice date este abilitatea de a conecta punctele
din continuumul spatiu-timp, de a transforma diacronia in sincronie, de a cauta noi forme de
evadare prin alegorie, discurs metaforizant eufemistic.

Ori de cate ori descindem in propria biografie, demardm un proces de (re)constructie a
identitdtii prin naratiune in procesul sedimentarii imaginii noastre individuale in imaginea altor
oameni. Astfel, in ,,Autobiography as De-facement”, Paul de Man exploreaza constructia sinelui
in naratiunea autobiografica si cea fictionald, sustinand cd ,,autobiografia pare sa depinda de
evenimentele reale si potential verificabile Intr-un mod mai putin ambivalent decat fictiunea. Se
pare ca apartine unui mod mai simplu de referentialitate, de reprezentare si de diegeza” [tr.n.] [148,
p. 920]. Intrucat un text autobiografic este scris de o persoani reald care a existat si a cirei nume
propriu se afld pe pagina de titlu a operei, cititorii presupun adesea cd ceea ce se contine in
autobiografie este veridic si autentic din punct de vedere istoric, fard elemente de fictiune, o
descriere exacta a evenimentelor pe care persoana le-a trait n trecutul sdu. Dar aceasta presupusa
linie de separare intre fictiune si autenticitatea unei autobiografii nu este absolutd in masura in care
0 pot presupune cititorii. Dialogul dintre fictiune si autenticitate presupune cd autobiografia poate
prezenta aspecte mult mai complexe, pe care un autobiograf doreste sd le exploreze, sa le
reinventeze sau sa le suprime. Astfel, se impun cateva precizari despre ,,autobiografie [care]
depinde de referinta, deoarece o fotografie depinde de subiectul sdu si un tablou realist de modelul
sau” [tr.n.] [148, p. 920]. In loc si constituie o reprezentare simpla si precisa a sinelui care exista
n realitate, o descriere a sinelui, asa cum se manifesta in momentul creatiei, textele autobiografice
recurg la elemente mai nuantate. Autorul sustine ca cititorii ar putea presupune ca viata produce
autobiografia, deoarece un act isi produce consecintele, dar s-ar putea ca proiectul autobiografic

in sine sd produca si sa determine viata. Pentru Paul de Man, actul autobiografic nu constd doar in
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nararea propriei vieti de catre autobiograf, o simplad expunere a ceea ce avusese loc in viata reald,
o fixare pe hartie a unei povesti, care a fost deja incheiata, dar constituie crearea sinelui prin actul
scrisului. Perceperea procesului autobiografic drept unul in care autobiograful si autobiografia se
creeaza reciproc intr-o maniera ciclica spulbera ceea ce Paul de Man numeste ,,iluzia de referinta”.
Codul (textul) nu se mai coreleaza direct cu referentul (autorul); referentul poate fi inteles ca ceva
congruent cu fictiunea. Descrierea fluctuantei granite dintre autobiografie si fictiune si, anume
,»distinctia dintre fictiune si autobiografie nu este una de polaritate, ci este neclara” [tr.n.] [148, p.
921], incurajand cititorii s puna la indoiala tot ceea ce au considerat anterior drept adevar in
spatiul textului autobiografic. Cu atat mai valabila este aceasta circumspectie in cazul jurnalelor si
memoriilor consemnate intr-o perioada de dictatura, ,,inainte de a deveni cu totul si cu totul liber
(s.a.)” [39, p. 505]. Tinand cont de toate aceste aspecte, putem afirma cé scrierea memorialistica
nu este niciodata fixata irevocabil, ci evolueaza de-a lungul timpului, datorita influentei factorilor
sociali si istorici. In consolidarea acestei idei, tinem si mentionim ci ,orice creatie autentica
poartd — alaturi de semnele originalitatii personale — tiparul spiritului colectiv [...] destinul
artistului este si el influentat de aceeasi complexa conditionare a vietii sociale. Purtator al unui
ideal colectiv, exprimand intr-o sinteza creatoare, plastica si originald, mentalitatea dominanta a
societdtii — in urma unei selectii purificatoare — artistul e simbolul reprezentativ al epocii sale” [64,
pp. 111-115]. In memorialistica sa, Alexei Marinat se adreseazi cititorului prin intermediul
jurnalului si face apel la contractul dintre cititor, personaj si autor, adica la pactul autobiografic.
In conceptia lui Philippe Lejeune, pactul autobiografic presupune un contract intre autor si cititor,
bazat pe prezentarea textului, coperta acestuia si numele autorului. Conform pactului, odata ce
cititorul a stabilit ca numele autorului, protagonistului si subiectului autobiografiei sunt aceleasi,
el nu va pune la indoiala (chiar dacd este tentat) veridicitatea mesajului scris, dar va fi predispus
sa analizeze naratiunea prin prisma autenticitatii sale. Astfel, cititorul se regdseste imediat angajat
ntr-o lectura, care va rezolva chestiunea problematica a materialului faptic si a fictiunii. A elucida
adevarul desavarsit despre sine si a-l constitui in subiect absolut al naratiunii este un mit. Prin
urmare, Philippe Lejeune constata ca o autobiografie obiectiva absoluta este imposibild, dar acest
lucru nu o impiedicad in niciun fel sa existe. Este o realitate Tmpartasitd de un numar mare de
exegeti. Dupd parerea criticului Paul John Eakin, Philippe Lejeune era pe drumul de a stabili o
poetica a autobiografiei, focalizata pe cititor. Paul John Eakin, pe de alta parte, incearca, in lucrarea
,How Our Lives Become Stories: Making Selves”, sa caute exemple in acele autobiografii, in care
formarea eului protagonistului are loc ca o continuitate a sinelui colectiv, autorul concluzionand

ca identitatea este relationala, iar definitia autobiografiei, precum si istoria acesteia, trebuie
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»depanate pentru a reflecta tipurile de auto-biografii in care identitatea relationala este afisata
caracteristic” (s.a.) [tr.n.] [156, p. 44].

Tn incercarea de a releva cine suntem, ne dovedim marcati de constrangerile sociale ale
unui mediu determinist. Tocmai cercetarea acestui cadru social I-a determinat pe Sainte-Beuve sa
conceapa metoda de analizd biografica, ulterior calificata drept o directie critica creatoare de
portrete, a ,,operelor unui scriitor si a naturii geniului sau, [apeland la] biografia omului, la istoria
familiei sale, la toate particularitatile sale” [9, p. 35]. Cazuta in desuetudine astazi, metoda
biografica a lui Sainte-Beuve 1si gaseste fundamentul in studiul datelor biografice (rasa, familia,
educatia, cadrul social) si al documentelor istorice cu referire la un autor, ,,cercetarea indiciilor
care scot la iveald fondul lui adevarat, opozitiile si apropierile ce 1i reliefeaza pasiunea dominanta
si felul lui propriu de a gandi, [...] analiza omului insusi [...] in ciuda acelor deghizari pe care
atitudinea literara sau prejudecata publica le interpun” [9, p. 35], accentul fiind plasat pe unicitatea
creatorului, acea autenticitate a eului genial in coeziune cu eul biografic, criticul cultivand
,biografia de tip spiritual” [89, p. 17]. Similar, ne aflam intr-un mod constant de adaptare
evolutiva, care explicd redimensionarea identitatii noastre n timp si in rescrierea sinelui, relevata
in lucrarile autobiografice intelese ca ,,experienta de sine si auto-experienta” [tr.n.] [156, p. xi].
Aceasta reconfigurare este cu atat mai valabila in literatura memorialisticd a detentiei.

Marcati de exceptionalitatea evenimentelor traite, memorialistii  universului
concentrationar simt necesitatea de a transmite unicitatea experientelor lor de viata, care le-au
remodelat destinul. Aceasta necesitate este definitorie pentru scrierea autobiografica carcerald,
produsa in conditii de detentie si post captivitate, si, care, inevitabil, ridicd o serie de intrebari
complexe. Ce se intdmpla cu perceptia pe care o au condamnatii din momentul in care sunt detinuti
pana in momentul in care isi redobandesc libertatea? Cum influenteaza dislocarea temporal-
spatiala, pe care o presupune detentia, modul evolutiv, adaptiv inerent al memoriilor? Certitudinea
captivitatii conduce adesea la o perceptie diferitd a realitatii care, pe de o parte, faciliteaza
constientizarea acutd a limitelor din lumea detentiei, iar pe de altd parte, marcheaza instrainarea
de spatiul aflat dincolo de granitele inchisorii. Captivitatea genereazd o proiectie a sinelui care
suprapune mai usor, prezentul si trecutul, peisajele familiare si necunoscute, detentia si libertatea,
modificand astfel constant perceptia realitatii in temporalitatea suspendatd a starii de exceptie n
care se afla detinutul. In captivitate, confesiunea in scris raspunde impulsului de a supravietui,
spatiul autobiografic functionind ca un depozit narativ, in care se manifestd puternicul sentiment
al identitatii. Alchimia produsd de memoriile in detentie este intensa si reprezintd o forma de
evadare narativa din constrangerile de marginalizare, Ingdduind detinutilor sa-si pastreze nealterat

identitatea in contextul dezumanizarii, impus de catre tortionari prin practicile de standardizare
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zilnice, precum purtarea uniformelor, marsurile, munca fortata, violenta si pedepsele. Spatiul
autobiografic devine un instrument eficient al detinutilor in lupta cu anihilarea, intrucat ,,in
detentie, omul moare intai sufleteste. Nemaiavand nici un licar de viata spirituala, se prabuseste in
depresie, disperare, ura, apoi cedeaza si fizic. Ca sa se salveze, multi s-au indreptat, mai degraba
instinctiv, spre tot felul de activitati spirituale. S-au salvat mai intai cei care au avut vocatia
rugaciunii, dar nu toti putem trdi rugaciunea ca pe o flacara interioara, care sa le dea puterea de a
merge mai departe” [1], semnaleazd Demostene Andronescu, poetul temnitelor comuniste.

Relatia autor-lector in cadrul memorialisticii de detentie este caracterizata de un mecanism
dublu care functioneaza in spatiul autobiografic si care produce efecte diferite asupra celor doua
instante. Pe de o parte, lectura jurnalelor sau a memoriilor scrise de detinuti sau de catre cei care
au cunoscut o anumitd forma de captivitate reactiveaza in cititor sentimente cu totul diferite de
cele provocate de lectura oricarui alt gen literar. Atunci cand autobiografia este conceputa pe baza
informatiilor verificabile, precum datele biografice si istorice, aceasta este evaluata drept un text
autentic, in comparatie cu naratiunea fictionala. Pe de alta parte, scrierile autobiografice reprezinta
un instrument valoros de naturd introspectiva, in care naratorul are prilejul de a-gi povesti viata,
de a o constientiza, modelandu-si identitatea narativa. Astfel, analiza materialului autobiografic
prin prisma identitatii narative necesitd o precizare nuantatd asupra modului in care sunt folositi
termenii de identitate si sine. Mai multi cercetdtori sunt de parerea ca conceptul de identitate de
sine este plin de contradictii aparente. Acesta este totodata fizic si mental, public si privat,
universal sau specific unei anumite culturi. In demersul siu conceptual, consacrat naratiunii
autobiografice si memoriilor, Ulric Neisser abordeaza sinele drept un concept umbrelda, care
include cel putin cinci moduri principale de experienta [197, pp. 35-59], contribuind la formarea
sinelui fiecarui individ. Prezentdnd un anumit grad de continuitate si contribuind la experienta
universald a continuitatii evolutive a sinelui, aceste moduri pot fi identificate si In memorialistica
detentiei lui Alexei Marinat.

Dupa Ulric Neisser, prima modalitate de abordare o constituie sinele ecologic — modul in
care eul este perceput in relatie cu spatiul fizic propriu-zis, cat si interactiunea cu acesta. Cele doua
elemente constitutive ale sinelui ecologic reprezinta existenta unei entitati particulare intr-un
anumit spatiu si existenta unui corpus de predispozitii si atitudini generate de aflarea in spatiul
propriu-zis. Aceastd premisa psihologica joaca un rol important in analiza memoriilor, concepute
in captivitate, deoarece ofera un prilej de reflectie asupra vietii in detentie si asupra evenimentelor
istorice care au generat o astfel de conditie. Contactul cu noi spatii si medii geografice (culori,
forme, orizonturi, etc.) devine decisiv in analiza retoricii fictiunii acestor naratiuni memorialistice

ale descoperirii de sine.
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A doua modalitate de abordare, avizata de Ulric Neisser, este sinele interpersonal si se
referd la modul in care eul interactioneazd cu alte persoane intr-un schimb emotional si
comunicativ constant. Sub presiunea sistemului totalitar ostil, comportamentul individului se
denatureaza, determinand descatusarea unor aspecte comportamentale launtrice ale sinelui, care
nu s-ar fi manifestat in viata sociald normald, asa cum vom demonstra in analiza discursului
autobiografic al lui Alexei Marinat.

Sinele extins este cea de-a treia ipostaza descrisa de acelasi autor, care corespunde Sinelui
in timp ce se proiecteaza si se raporteaza la momentele din afara prezentului, reflectand asupra
amintirilor personale din trecut sau prin anticiparea consideratiilor si asteptarilor cu privire la
scenariile viitoare. Amintirile nu se identifica n totalitate cu perceptia, deoarece memoria este in
esenta reconstructiva, iar ceea ce ne amintim se fundamenteaza atat pe ceea ce am stocat, cat si pe
convingerile noastre cotidiene. Tn acest sens, sinele extins este interdependent cu sinele conceptual,
deoarece perspectivele socioculturale si intelectuale sub care este perceput sinele influenteaza ceea
ce decidem sa ne amintim si, Tn mod inevitabil, denatureaza felul in care reconstruim memoria.
Filtrele memoriei sunt cele mai relevante mecanisme care influenteaza conturarea identitétilor
narative. In detentie, astfel de filtre faciliteazi forta de a scipa de opresiunea momentului prezent,
redesteptand, in acelasi timp, amintirile trecutului si proiectdnd evenimente viitoare, in care
condamnatul isi recapata libertatea.

A patra modalitate de abordare o constituie sinele individual, detectabil in spatiul
autobiografic. In acest sens, Adrian Marino vorbeste despre ,investigatia autobiografici in
adancime, autoanaliza, scrutarea fiintei morale a scriitorului, in zonele sale ascunse, profunde,
ireductibile [...] universul interior, genuin, viu, nealterat, profund si integral trait, nedisimulat sub
forme si dresaje sociale” [73, pp. 162-163]. Epoca descoperirii omului ca entitate si valoare se
identificd cu autocautarea si reflectarea experientei unice, care fixeaza data aparitiei
memorialisticii. Sinele ca sine insusi este legat de un cumul de experiente singulare, care asigura
unicitatea fiintei umane. Din interesul pentru propria individualitate si constientizarea unicitatii
biografice se naste literatura de marturisire, in fapt, un proiect al autorului de a cuprinde si de a
intelege ,,propria sa viatd” si aceastd sinteza a eului.

Filosofia occidentald a examinat adesea sinele individual ca singurul eu demn de analizat,
mai ales dupa concluzia lui René Descartes, care a incercat sa descopere ,,daca exista vreun adevar
indubitabil. S1 oricine stie ceva despre filosofia sa, stie ca el a gasit acest adevar in afirmatia
Cogito, ergo sum” [22, p. 77], confirmand realitatea eului prin capacitatea de a judeca despre sine.

,.Cu al sdu «cogito sum», René Descartes pretinde ci asazi filozofia pe un sol nou si sigur. Insa
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ceea ce el lasa nedeterminat in acest inceput «radical» este felul de a fi al lui res cogitans, mai
precis sensul fiintei lui «<sumy” [49, p. 33].

Sinele conceptual este, in schimb, legat de incercarile de a defini sinele ca o categorie
aparte, raportatd la rolul social si cultural. Spre deosebire de modalitatile precedente de abordare
a sinelui, sinele conceptual se bazeaza pe idei stabilite social si comunicate verbal si nu pe amintiri
sau senzatii personale. Acesta se manifestd ca un pilon de suport al tuturor celorlalte patru
modalitati de abordare a sinelui, discutate anterior. Dupa cum sustine si Paul John Eakin, cu totii
suntem supusi unor constructe culturale si sociale in care suntem definiti si ne definim pe noi
ingine. Dincolo de numeroasele constructii existentiale din care face parte, detinutul va trebui sa
se conformeze si acelei a inchisorii, spatiului carceral care altereazad modul de raportare a sinelui
la lumea externa. Sinele conceptual coincide cu ceea ce denumim de obicei identitate, deoarece
este ,,versiunea noastrd care ne prezintd nu numai altora, ci si noud Insine ori de cate ori avem
ocazia de a reflecta sau de a ne angaja in caracterizarea de sine” [tr.n.] [157, p. Xiv], consemneaza
Paul John Eakin in ,,Living Autobiographically: How We Create Identity in Narrative”. Sinele
este, dimpotriva, un concept mai general, care incorporeaza sumele experientelor noastre personale
si, ca atare, este mai stabil, deoarece identitdtile noastre se pot schimba si transforma in timp.
Jurnalele memorialistilor care au suferit cele mai severe traume psihologice in detentie
demonstreaza aceasta viziune, asa cum poate fi detectata si in memorialistica lui Alexei Marinat.

Tn aceeasi ordine de idei se inscrie si opinia lui Charles Taylor (,,Sources of the Self” (Surse
ale Sinelui), care nuanteazad semantica termenului de Sine, cu referinta la fiintele in cautarea
,profunzimii si complexitatii necesare pentru a obtine o identitate” [tr.n.] [219, p. 32]. Relevand
cautarea unui Sine autentic, memoriile lui Alexei Marinat descopera si un accent deosebit, conferit
dimensiunii sociale a sinelui care colationeaza intr-o oarecare masurda cu sinele social al lui
William James [181], cu experienta ca valoare, simtul valorii derivand din procesele de socializare
si interiorizare din mediul existential.

Revenind la Paul John Eakin si la sinele colectiv derivat din eul protagonistului intr-0
autobiografie, delimitam o abordare diferentiata, ierarhica in interpretarea conceptului de sine, care
,Nu este o structurd cognitiva singulara, monolitica. In schimb, aceasta cuprinde trei componente
fundamentale: sinele individual, sinele relational si sinele colectiv” [tr.n.] [212, p. 98], care
coexistd astfel Incat am putea alterna Intre perceperea sinelui, ca partener relational sau ca un
membru interschimbabil al unui grup. Tn acest context, sinele individual evidentiaza trisituri,
aspiratii, experiente, interese, comportamente unice, originale care diferentiaza fiintele, in timp ce
sinele relational subliniazd componenta interpersonald a acestora, definind rolurile distincte din

cadrul relatiilor interpersonale. Sinele colectiv, in ultima instantd, accentueaza apartenenta la

24



grupuri sociale distincte. Autorii cercetarii au ajuns la concluzia ca sinele individual, relational si
colectiv sunt forme fundamentale ale autodefinirii care contribuie crucial la modelarea experientei
umane, desi contributia acestora nu este identica. Structura motivationald a conceptului de sine
este structurata ierarhic, sinele individual avand un statut motivational sporit fatd de cel relational
si colectiv.

Dupa parerea lui Paul John Eakin, majoritatea cititorilor presupun aprioric ca toate
autobiografiile se bazeaza pe faptele verificabile ale unei istorii de viatd si tocmai aceasta
dimensiune referentiald, inteleasa in mod imperfect, a determinat dezvoltarea unei poetici a
autobiografiei. Autorul sustine ca istoricii si cercetatorii stiintelor sociale incearcd sd izoleze
continutul faptic al autobiografiei de matricea sa narativa, in timp ce criticii literari, care apreciaza
autobiografia ca artd imaginativa, au fost dispusi sd considere astfel de texte ca si cum nu ar fi
diferite de romane [154, p. 3]. Nu este pur si simplu o intrebare cu privire la evaluarea bunei-
credinte Tnndscute a cititorului, determinatd de prezenta unor evenimente verificabile istoric in
orice naratiune autobiografica, ,,capabila sa surprinda esenta unei natiuni sau spiritul unei epoci”
[tr.n.] [214, p. 3], pentru a utiliza definitia sugestiva a criticului Sidonie Smith. Este mai degraba
o problemd legata de perspectiva diferitd din care istoricii si criticii literari abordeaza genul
autobiografic, cu natura sa hibrida. Ca rezultat, se pune mai mult accent fie pe faptele istorice, fie
pe procesul creativ narativ pe care scrierea il presupune. Continutul faptic si mecanismele de
filtrare si deformare prin care functioneazd memoria umana in timp estompeaza limitele dintre
fictiune si autenticitate, ,,memoriile acestea nu fac decat sa relateze Tnainte de orice, fapte. Fapte
greu de sustinut si mai greu de crezut — pentru o constiintd cu o oarecare rationalitate” [3, p. 27].
In aceeasi ordine de idei, Paul John Eakin subliniaza opinia filosofului francez Jean-Paul Sartre cu
referinta la cele doud puncte de vedere opuse despre natura sinelui si relatia acestuia cu limbajul,
subiect central al dezbaterilor din randul teoreticienilor autobiografiei din ultimii ani: este sinele
autonom si transcendent sau este contingent si provizoriu, dependent de limba si de altii pentru
insasi existenta sa? [154, p. 181] Concluzia autorului este ca sinele exista si creeaza o intreaga
lume prin limbaj.

Problematica distinctiei dintre continutul istoric si cel literar ramane a fi una esentiald in
critica autobiografica, cu precadere atunci cand facem referinta la o autobiografie, asemenea celei
pe care o analizam, unde evenimente istorice, precum instaurarea regimului totalitar sovietic in
Basarabia si cdderea ulterioara a Cortinei de fier, ne obligd sd descoperim circumstante care
genereaza impulsul individual al autorului de a tine un jurnal, modeland statutul unei identitati
narative. In cercetarea jurnalului detentiei, atentia noastrd se indreapti spre contextul istoric

imediat, care a determinat aparitia acestuia, dar si spre rezultatul produsului artistic, dependent de
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timp si constrans de spatiu, in conditiile incarcerarii. De aici si intrebarea: ,.este autobiografia
fictiune sau istorie?”. Paul John Eakin sustine cd autobiografii sunt constienti de receptarea
complexa a operei lor pentru ca, voluntar sau involuntar, indeplinesc rolul de scriitori, dar si de
istorici, ,,negociind o trecere narativa intre autonomiile creatiei imaginative, pe de o parte, si
constrangerile faptului biografic pe de alta” [tr.n.] [154, p. 3]. Misiunea autobiografilor rezida in
acest rol de mediere, Intrucat se bazeaza pe istorie, raportand detalii despre viata lor, care au fost
filtrate mai mult sau mai putin constient de memorie. Procesul de selectie nu pare intotdeauna
intentionat, dar se produce ori de cate ori incearca sa reconstruiasca propria individualitate in forma
narativa, raportata la cadrul social, cultural, fizic. Edificatoare in acest sens este afirmatia lui Paul
Goma: ,,evenimentul acela a fost atat de violent, incat, vrand-nevrand, |I-am inregistrat [...] violent
deci stramb, poate cu totul fals. Dar sd admitem ca 1-am Tnregistrat corect — corect din punctul de
vedere al unei statistice, al unei medii. Timpul trecand, memoria incepe sa joace feste. Nu prin
omitere, ci prin uitare. Dar nu numai timpul si actiunea lui de erodare a memorie, ci si... poate ca
memoria n-ar face atatea feste, dacd n-as povesti de atatea ori acea intamplare” [44, p. 22]. Cu
toate acestea, ceea ce distinge autobiografia de alte genuri este pozitia explicita a autobiografului
ca autobiograf in text, o prezenta care conferd credibilitate intregii naratiuni. Se impune aici
interpretarea prezentei naratorului in text la frontiera dintre doua lumi: lumea in care se povesteste,
lumea despre care se povesteste. Aceasta transgresiune este definita, in termenii lui Gérard
Genette, drept metalepsa, prin care intelegem ,orice intruziune a naratorului sau naratarului
extradiegetic in universul diegetic (sau a personajelor diegetice intr-un univers metadiegetic) sau
invers” [tr.n.] [166, p. 244]. Ca figura de stil, metalepsa rezida in tendinta anumitor naratori sa
intrerupa descrierea actiunilor de rutind ale personajelor din text prin digresiuni, avand ca rezultat
sincronizarea naratiunii cu evenimentul povestit. Procedeul apare frecvent in memorii, memorialul
lui Alexei Marinat, continand multiple pagini cu digresiuni literare inspirate. O distinctie asupra
metalepsei lui Gérard Genette o face Doritt Cohn, autoarea mai multor studii despre fictiunea
narativa, care delimiteaza intre metalepsa exterioard, mult mai frecvent intilnitd, si metalepsa
interioara [tr.n.] [143, p. 106]. Metalepsa exterioara ia nastere intre nivelul extradiegetic si nivelul
diegetic, intre universul naratorului si cel al naratiunii sale, iar metalepsa interioard Se impune
intre doud niveluri ale aceleiasi naratiuni, intre naratiunea primara si cea secundara.
Autobiografia a pus mereu sub semnul intrebarii rolul autorului, autoritatea autorului si
modalitatile prin care acesta isi poate recrea propria identitate in timp ce isi povesteste viata.
Crearea termenului de autobiografie a semnalat o nouad atitudine in cultura occidentala fata de o
practica milenara, care dateaza inca din perioada dinastiilor egiptene. Din perspectivd diacronica,

autobiografia a evoluat in lumea greco-romana, a continuat s fie fideld traditiei crestine
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medievale, a servit miturilor renascentiste ale umanismului civic si creatiei artistice, fiind martorul
nasterii gandirii stiintifice moderne. Ca forma a literaturii intime, autobiografia se impune in prima
jumatate a secolului al XIV-lea, avandu-1 ca precursor pe Jean Jacques Rousseau care se arita
preocupat de descoperirea propriei individualitati si, prin aceasta, de intelegerea fiintei umane.
Scopul lui era sa patrunda in multiplele si nenumaratele momente, ce constituie tesutul vietii si al
experientei. Esential pentru tipul de naratiune autobiografica moderna devine individul sau eul,
asa cum a fost definit la inceputul secolului XX, odata cu dezvoltarea psihanalizei, dincolo de
faptele morale ale individului si, mai degraba, datorita unicitatii sale exemplare in devenire pe
traiectoria vietii. Receptata de istoricii si de criticii literari ca literatura subiectiva, ,,cu tot felul de
legaturi complexe cu alte genuri literare, mai traditionale [...] si cu istoria literara” [tr.n.] [202, p.
Xiv], autobiografia creeazd mereu impresia ca se conjuga cu ,,genurile vecine sau chiar [cele]
incompatibile” [tr.n.] [148, p. 920]. Paul de Man ajunge la concluzia ca autobiografia nu poate
infatisa si explica viata drept un bio pe care il are ca obiectiv, deoarece nu poate decat sa transforme
o viatd intr-o forma de prosopopee: ,,Prosopopeea este tropul autobiografiei, prin care numele
cuiva [...] este la fel de inteligibil si memorabil precum o masca” [tr.n.] [148, p. 926]. Subiectul
preocuparilor autorului este demascarea autobiografului, acel de-facement al subiectului care
actioneaza si vorbeste 1n absentd, in conditiile auto-reprezentarii de care este guvernatd
autobiografia, analizand problema reprezentarii autobiografice prin dilema imaginii sinelui.
Specificul naratiunii autobiografice constituie si obiectul cercetarii psihologului american
Jerome Bruner, care afirma ca naratiunea autobiograficd serveste dubla functie de a transmite un
mesaj inteligibil si captivant. Pentru a comunica ceva inteligibil, starile si actiunile intentionate ale
naratorului trebuie sd fie structurate intr-un mod care sd se alinieze psihologiei populare, ce
»intruchipeaza si intareste modalitatile canonice ale oamenilor de a raspunde lumii” [tr.n.] [138,
p. 72]. Prin urmare, naratiunea autobiografica trebuie sa incalce expectanta psihologicad sau sa
incalce conventia, astfel incat sa prezinte ceva exceptional. Contrastul dintre calitdtile tipice si cele
atipice ale autobiografiei poate fi astfel reprezentat de inteligibilitate si exceptionalitate,
constituind incad un set de opozitii binare, inerente autobiografiei. Exceptionalitatea autobiografiei
are o oarecare asemanare cu singularitatea unei opere literare, care comporta inovatie lingvistica
si contine subiecte noi. Nimeni nu se apuca sa-si scrie o autobiografie comuna, care se pierde in
anonimat, dar dacd isi asuma un asemenea risc, va cauta s scoatd in evidenta o trasatura de caracter
exceptionald ori un eveniment care il implica in mod singular pentru a-1 apropia de exceptional.
Astfel, experienta sa personald asupra lumii poate deveni un centru de greutate al actului narativ,

un factor ordonator si un stimul al operei. Evident, cu conditia ca aceastd experientd sa aiba si o
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valoare comund, s fie exponentiala, problematicd pentru comunitatea in numele céreia autorul
vorbeste.

In ceea ce priveste inteligibilitatea autobiografiei, Jerome Bruner sustine ci plismuirea
unei opere depinde de conventia culturala la care se raporteaza, cu scopul de a raméne relevanta
pentru contextul cultural al acesteia. Putem trasa o paraleld intre exceptionalitatea autobiografica
si singularitatea literard, ambele fiind bazate pe inteligibilitate, autobiografia constituind un
angajament fatd de ,,un set de presupuneri despre Sine (s.n.), relatia cuiva cu ceilalti, viziunea
asupra lumii si spatiul cuiva” [tr.n.] [138, p. 76]. Astfel, autobiografia se preteaza unei lecturi
(re)creative si re-citirii, asa cum vom demonstra in capitolele urmatoare.

Oscilarea contradictorie a autobiografiei intre istorie si fictiune, intre reprezentare si
imposibilitatea reprezentarii sinelui, a generat multiple incercari de definire a acestui gen, situat
intre acesti doi poli opusi. Pe de o parte, critica anilor 60 a fost dominata de teoriile post-
structuraliste si postmoderne care analizau textul prin prisma obiectului textual pur sau a unui
sistem autoreferential de coduri, ale caror semnificatie nu putea fi gasita si explicata decat in textul
insusi. In acelasi timp, nicio voce distincta nu este conferita autorului, pe care Roland Barthes I-a
proclamat mort in celebrul sdu eseu ,,Moartea autorului” (1968) si pe care Michel Foucault 1-a
concordat cu o functie culturala (,,functia de autor”) in eseul ,,Ce este un autor?” (1969). Pe de alta
parte, in anii 1980, James Olney a departat autobiografia de dimensiunile estetice ale fictiunii si
de tdramul circumscris jocului intertextual, dirijdnd naratiunea subiectivd spre domeniul
sociocultural si antropologic. Cu toate acestea, trecerea de la bio la auto, de la viata la sine a sporit
atentia asupra autobiografiei si, prin urmare, a ridicat o serie de noi probleme filozofice si
psihologice, dupa cum accentueaza si James Olney, atunci cand vorbeste despre fascinatia sinelui,
cu canoanele si vulnerabilitatea acestuia In cadrul textului. Philippe Lejeune este purtdtorul de
cuvant al primei generatii de critici, ncercand sa defineasca elementele constitutive ale pactului
autobiografic, autobiografia fiind, in sensul sau cel mai profund, un gen special de fictiune [190,
p. ix], produs in circumstante speciale, dupa cum conchide John Paul Eakin, in discursul sau
introductiv la traducerile in engleza ale celor mai importante eseuri ale lui Philippe Lejeune.
Majoritatea criticilor literari cad de acord cu aceasta viziune asupra autobiografiei ca gen
fundamentat pe notiunea de Sine ontologic preexistent (autorul ca personalitate preexistenta, care
poate fi proiectata prin mediere literard), care poseda o autoritate in naratiune (carent pentru
celelalte genuri), fiind bazat pe o relatie verificabild intre text si referentul extratextual. O astfel
de viziune traditionald a sinelui integral a fost discutata in abordarile postmoderne, care nu

identifica sinele cu o reprezentare psihologicad uniforma a individului, ci mai degraba cu o
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identitate pe care o produce limbajul. Din acest punct de vedere, autobiografia este consideratad o
fictiune a limbajului.

Opozitia dintre reprezentarea umanista a sinelui Tnhaintea limbajului si reprezentarea
deconstructionista a limbajului Thaintea sinelui a generat noi teorii conciliante, bazate pe abordari
antropologice culturale in anii ’90. John Paul Eakin debuteazd in analiza autobiografiei cu
abordarea relatiilor dintre autor si cultura acestuia, axandu-se pe modul in care autorul isi percepe
propriul eu. Cercetatorul propune o abordare culturala, intens discutata anterior, asupra studiului
sinelui autobiografic, originile caruia se identifica in semnele existentei individuale, mostenite de
la altii, precum si in operele de culturd, prin prisma carora Sinele poate fi abordat. Mai multi critici
moderni, printre care se afld si John Paul Eakin, sustin opinia ca exista doua sisteme care opereaza
in cadrul autobiografiei: un sistem referential care conecteaza eul textual la realitate, in incercarea
de a produce imaginea realului; si un sistem literar in care sinele absent in trecut este creat prin
limbaj, pentru a produce efectul realului. Tn acest sens, eul autobiografic este in acelasi timp dublul
privilegiat al unei persoane reale si al unei constructii textuale. Succint enuntate, atat integritatea
eului romantic, cat si structura narativa liniara sunt inlocuite cu viziunea unui sine fragmentat,
derivat din eul preexistent care nu functioneaza intr-un vid aseptic, ci intr-un cadru cultural in care
acesta existd. Din acest motiv, o limitd clard intre adevar si fictiune nu poate fi schitatd in
autobiografie. Mai mult decat atat, adevarul implica si fictiune, si fictiunea, la randul ei, poate
contine felii de adevar. Fiind selectiva si creativd, memoria tinde sd modeleze/fictionalizeze
trecutul in functie de cerintele starii actuale de constiinta. Prin urmare, scrierea autobiograficd nu
constituie un ,,act realizat intr-un anumit taram fictional, absolut privat, al sinelui izolat (s.n.)”
[tr.n.] [155, p. 71], dupa cum semnaleaza Paul John Eakin in ,,Touching the World: Reference in
Autobiography”, ci, mai degraba, este supus presiunilor exercitate de existenta in mijlocul culturii.
Aceasta cercetare intentioneaza sa descrie si modul in care teoriile autobiografice enuntate pot fi
aplicate jurnalului si memoriilor lui Alexei Marinat, evidentiind presiunile descrise de John Paul
Eakin in identificarea unui sine constrans de viata in captivitate. Conceptul de identitate narativa
raspunde numeroaselor probleme legate de scrierea autobiografica, deoarece conceperea
memoriilor nu se realizeaza in vid, ci intr-un mediu constant adaptativ, care reflectd limitele

istorice, sociale si geografice in care existam.

1.1.2 Fictiunea memoriei, memoria fictiunii
Frank Kermode [183, p. 37] semnaleaza, pe buna dreptate, paradoxul cu care se confrunta

fiecare memorialist: dorinta de a transmite cu exactitate povestea vietii, alaturi de recunoasterea
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genuri si procedee menite sd reprezinte adevarul retrospectiv. Scrierea unor memorii este un
exercitiu de regasire si elucidare a trecutului, dupa cum observa autorul, care nu exclude elementul
de fictiune. Doza fictionala nu apare neapdrat sub forma inventiei unei intamplari, ci mai degraba
in ajustarea ei, care se produce atunci cand un memorialist ordoneaza, aranjeaza si, cel mai
important, interpreteazd evenimentele. Ca gen, memoriile constituie, cel mai adesea, o
retrospectiva in trecut, pe care scriitorii o realizeaza spre apusul vietii si doar rareori o practica de-
a lungul vietii. Memorialistii opteaza pentru consemnarea perioadelor de schimbare semnificativa,
fie ca este vorba de tulburari politice sau istorice, de emigrare, exilare sau detentie. Concepute
adesea ca reflex al unei crize personale sau colective, acestea reflectd preocupari care sunt
endemice pentru scriitorii modernisti. Pe buna dreptate, memoria literard modernista nu numai ca
se detagseaza de imperativele anterioare ale speciei si releva aspectele hibride ale genului, dar
prezinta si o schimbare orientatd cétre subiectivitate si autofictiune. Memoriile se situeaza sub
umbrela generoasd a naratiunii autobiografice si se camufleaza intr-un numar coplesitor de
identitati de gen. Gen eminamente hibrid, memoriile absorb elemente de istorie, (auto)biografie,
eseu, jurnal, evocare, reportaj etc. Taxonomia actuald a memoriilor nu stabileste limite si definitii
clare, astfel incat, in calitate de cititori, observdm cum memorialistul lupta cu instabilitatea de gen
a memoriilor, urmarim naratiunea care deseori se deplaseaza din istorie n biografie, adaugand, pe
alocuri, elemente ale autobiograficului, consemnand o incursiune jurnalistica si sintetizand o
experientd prin jurnalul confesiunii.

A recunoaste cd memoriile constituie o forma hibridd de gen nu presupune ca acestea raiman
neclasificabile in literaturd. Chiar dacd dispun de o anumitd flexibilitate, ele se supun acelorasi
rigori narative. Astfel, memorialul nu consta neaparat dintr-0 introducere, continut si incheiere,
detectabile in spatiul fictiunii, In schimb, acesta presupune implicit o structurd narativa. De fapt,
tensiunea ireconciliabild intre dovezile documentare si expresia subiectiva a memoriilor formeaza
premisa care std la baza acestor naratiuni confesive, cdrora le este specific si gradul inalt de
oralitate. Oralitatea discursului memorialistic determind nevoia de reiterare, de transfer prin viu
grai, determinat de faptul ca memoria orald nu este niciodatd epuizata, fiind marcata de ,,avalansa
oralitatii consemnate, oralitate nu mai putin incércatd de informatie si cu o fortd mare de captare a
atentiei, deci utila atat cititorului obisnuit, cat si antropologului, istoricului, psihologului sau
sociologului” [6, p. 83].

Scrierea unei autobiografii presupune un dialog, in termenii lui Paul Auster [128], cu vocea
memoriei, deoarece autobiografia se regiseste, in mod esential, in memorii. in demersul de a
examina rolul memoriei ca marturisire si modul in care aceasta marcheaza limitele dintre fictiune

si autobiografie, observam ca putem delimita trei aspecte principale, in care memoria si fictiunea
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interactioneaza in autobiografie: In primul rand, in relatia memoriei cu textul, in al doilea rand, in
rolul uitdrii in spatiul autobiografic si, in al treilea rand, in legatura dintre memoriile private,
individuale si evenimentele publice.

Philippe Lejeune defineste patru mdarci ale autobiografiei: (1) forma lingvistica a naratiunii
si a prozei; (2) subiectul vietii individuale sau al istoriei personale; (3) identitatea autorului cu cea
a naratorului; si (4) identitatea naratorului cu cea a protagonistului si orientarea retrospectiva. De
pilda, pentru ca o anumita lucrare sa fie calificata drept autobiografie, aceasta trebuie sa satisfaca
aceste patru conditii, a treia si a patra conditie, constituind, ceea ce autorul numeste pact
autobiografic [189, p. 193]. In opinia lui Philippe Lejeune, memoriile nu indeplinesc conditia (2)
si astfel nu pot fi considerate autobiografii. in efortul de a contura trisaturile distinctive ale
fictiunii, cercetatoarea Dorrit Cohn face apel la patru genuri inrudite si, anume, biografia,
autobiografia, romanul la persoana a treia si romanul la prima persoand, postuland o schema
bidimensionalad care traverseaza opozitiile dintre istorie si fictiune, persoana a treia si prima
persoana [142, p. 19]. Autobiografia ar reprezenta, in acest sens, istoria la prima persoana si ar
inregistra caracteristici comune cu naratiunea istorica si romanele la prima persoana, aflandu-se Tn
vaditd opozitie cu romanele scrise la persoana a treia. Ulterior, analizand literatura subiectiva,
Sidonie Smith si Julia Watson fac referinta la variatele forme de scriere, subiectul carora constituie
viata unei persoane, fie ea biografica, romanesca, istorica sau autobiografica. Autoarele propun o
trecere de la autobiografia ca gen la discursul autobiografic, folosind termenul autobiografic
pentru a desemna ,,scrierea autoreferentiala” (scrierea despre sine) intr-o maniera incluziva [215,
p. 4]. Autobiografia, asa cum este definita de Nigel Hamilton, reprezinta un termen generic care
cuprinde ,,tot ce este scris de o persoana: de la o carte de memorii la jurnale intime, bloguri, scrisori
si jurnale” [tr.n.] [175, p. 270]. Intr-adevar, tendinta din ce in ce mai mare de publicare a
autobiografiei Tn mass-media si multimedia submineaza prima conditie a lui Philippe Lejeune,
privind autobiografia ca forma lingvistica a naratiunii.

O ambiguitate terminologica sporitd inregistreaza notiunea de memorii. Pentru Elizabeth
Bruss memoriile, care preced termenul de autobiografie, au o conotatie informala si reprezinta ,,0
aventura construitd intamplator si nu un efort literar serios” [tr.n.] [140, p. 7]. Cu alte cuvinte,
memoriile nu detin calitatea literaritatii in masura in care o presupune autobiografia, care a suferit
o schimbare a statutului literar incd din perioada Renasterii. Nigel Hamilton, in ,,How to do
biography: a primer”, are o viziune congruenta asupra inferioritatii estetice a memoriilor,
confruntate cu autobiografia. In timp ce autobiografia este o forma de explorare de sine, in care
scriitorii raspund provocarii de ,,a fi sinceri in legatura cu propria viata si cu cei din jurul lor” [tr.n.]

[175, p. 291], memoriile sunt doar ,,relatari simple ale indivizilor, descriind experientele lor de
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viata din anumite epoci ale istoriei” [tr.n.] [175, p. 270], sunt ,,reminiscente personale” despre altii,
filtrate prin ochii memorialistilor, motivatia fundamentald a acestora constituind-o satisfactia
proprie. Spre deosebire de autobiografie si jurnal, care consemneaza evenimentele trdite,
memoriile le rememoreaza in vederea aranjarii unei biografii situate intre extrema ,,pozitiva” si
cea ,,negativa” a bovarismului.

O perspectiva diferitd este prezentatd de Sidonie Smith si Julia Watson, care atribuie o
valoare estetica pregnantd memoriilor, subliniind functia autocunoasterii a acestora, reflectatd in
plan identitar inca de la Socrate, prin celebrul Cunoaste-te pe tine insuti. Adoptand o viziune
istorica asupra memoriilor, catalogdndu-le drept amintiri ale unor indivizi publici renumiti, ,,care
si-au cronicizat realizarile sociale” [tr.n.] [215, p. 4], autoarele fac distinctia intre autobiografie si
memorii, din perspectiva temporalitatii: autobiografiile absorb Intreaga durata a vietii, in timp ce
memoriile descriu o perioadd de experientd circumscrisi. In definirea memoriei ca o forma
distincta a scrierilor autobiografice, ,,caracterizate prin densitatea limbajului si auto-reflexivitatea
despre procesul de scriere” [tr.n.] [215, p. 4], autoarele studiului ,,Reading Autobiography: A
Guide for Interpreting Life Narratives” surprind natura specificd a memoriilor, interpretatd ca o
auto-reprezentare. Dar, in timp ce memoriile si autobiografia se pot distinge in functie de
subiectivitate si intentionalitate, ambele dezvaluie sinele autorului, chiar dacd autorul depune
efortul de a-1 masca. In general, memoriile nu se concentreazi doar asupra altora si asupra
evenimentelor, ci, mai degraba, pozitioneaza sinele in raport cu ceilalti. O astfel de relatie releva
sinele memorialistului. In acest sens, observatia anterioara a lui Philippe Lejeune, privind
excluderea memoriilor din genul autobiografic din cauza esecului acestora de a se axa asupra vietii
individuale sau a istoriei personale a naratorului este nefondata. De aici deriva concluzia ca
memoriile lui Alexei Marinat apartin genului autobiografic, fiind marcate de descoperirea sinelui.
Tn sprijinul punctului de vedere, privind atribuirea memoriilor genului autobiografic se raliazi si
taxonomia autobiografiei lui Louis Renza, care identifica trei forme ale autobiografiei, ce coexista
intr-o anumita naratiune autobiografica, autorul afirmand ca memoriile, confesiunile si naratiunea
narcisista, se refera Tn mod congruent la sinele autorului si nu la altii, in ciuda intensitatii diferite
[206, p. 10].

Atat scrierea biografiei, cat si a autobiografiei necesitd implicarea activd a memoriei
voluntare si a rememordrii. Biografia infatiseaza protagonistul dintr-un punct exterior de vedere,
prin prisma interviurilor cu cei care I-au cunoscut si probelor adunate prin recurgerea la documente
istorice si arhive de familie, de aceea este perceputd, in general, ca o naratiune obiectiva. Cu toate
acestea, scepticismul in legatura cu naratiunea biografica este fundamentat pe interpretarea la care

recurge biograful, in incercarea sa de a incorpora detalii intime din viata unei persoane [135, p. 4],
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care sporesc farmecul lecturii. In acelasi timp, furnizarea unor astfel de detalii neverificabile ar
putea submina credibilitatea unei biografii. De aici deriva si proiectia credibila a autobiografiei,
profund marcata de subiectivitate, dar care este un produs al memoriei personale a autorului, al
cunoasterii sale indisolubile despre faptele trdite si retraite, oferind evenimentelor o viziune
internd. Credibilitatea inerentd a autobiografiei este determinata de privilegiul initiat al
autobiografului, de pactul autobiografic dintre protagonist, narator si autor (Philippe Lejeune,
1975), care atrage consecinte etice si impune, astfel, autorul sa spuni adevirul [136, p. 2]. In
acelasi timp, subiectivitatea dublu determinatd a autobiografului ca subiect si obiect al cercetarii
atrage perceperea mai putin fiabild a acesteia decat a biografiei, despre care se crede cd oferd o
viziune obiectiva a protagonistului. O astfel de perspectiva ignora obligatia autobiografului de a
spune adevarul, de a raporta sau de a aminti fapte si evenimente istorice. Autobiografia prezinta
astfel un anumit grad de obiectivitate, amestecul de obiectivitate si subiectivitate, accentuandu-i
hibriditatea.

Desi autobiografia poate fi cititd ca un document istoric si serveste ca sursd de dovezi
pentru analiza evolutiei evenimentelor sau a personajelor istorice, aceasta nu poate fi redusa la
cadrul istoriografic. Autobiograful realizeaza actul retoric de justificare a meritului individual in
istorie, 1n timp ce istoricul realizeaza o relatare concentratd a evenimentelor istorice din societate.
Prin urmare, diferentele generice dintre autobiografie si naratiunea istorica pot fi surprinse in
contrastul dintre individual si social. Paralel cu distinctia naratologului Doritt Cohn dintre istorie
si fictiune [142, p. 18], istoriografia implica experienta unei societati, in timp ce autobiografia
descrie evenimentele si schimbarile care afecteaza viata individuala, privilegiind o experienta
personald a unui autor particular — a autobiografului. Se poate observa imediat ca istoricii incearca
sa se pozitioneze in afara sau la marginea tabloului istoric si cautd mai multe surse de dovezi pentru
a atinge o obiectivitate sporitd. Opozitia dintre autobiografie si istoriografie dezvaluie o proprietate
unica a autobiografiei, in ceea ce priveste pozitia acesteia in sfera publica sau privata a existentei.
Constientizarea existentei sale ramane privata pentru memorialist, chiar si atunci cand o aduce in
domeniul public prin actul sdu de scriere. De aici, rezultd si pactul autobiografiei cu istoria,
aspectele publice si evenimentele istorice, avand forta de a domina spatiul strict autobiografic, asa
cum se observa si in memoriile lui Alexei Marinat. Cu toate acestea, ,,autorul unor memorii nu se
limiteaza insa la simpla descriere sau povestire a celor traite de dansul. El se erijeaza, prin forta
imprejurarilor, in comentator, ca s nu spun judecator al propriei sale fiinte, ceea ce n-ar fi prea
grav, precum si al semenilor pe care i-a cunoscut si cu care a avut relatii de tot felul” [57, p. 5].

Asadar, autobiografia nu este un gen unitar si ,,acesta ar putea fi chiar argumentul scriitorului
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autentic modern — a unuia care nu mai respecta separarea genurilor” [tr.n.] [223, p. 159], opineaza
Tzvetan Todorov si Richard Berrong in studiul ,,The Origin of Genres”.

Istoricii s1 memorialistii adopta, in mod firesc, o atitudine speciald fatd de documentele lor,
din moment ce acestea exprima mesajul lor. In confruntarea cu conotatia absorbita de termenul
document, istoricii si istoriografii cad de acord asupra faptului ca documentul nu este in totalitate
obiectiv, ,,materie prima purd”, iar in masura in care necesita interpretare, acesta ,,exprima puterea
societatii asupra memoriei si asupra viitorului” [tr.n.] [186, p. xvii], observa Jacques Le Goff. Ne
avertizeaza asupra rolului fictiunii in istoriografie si alti teoreticieni, care vorbesc despre labilul
hotar dintre literatura si istorie si ne reamintesc cd, departe de a constitui o serie de fapte fixe,
naratiunile istorice sunt ,,fictiuni verbale” [229, p. 192], consemneaza criticul literar Hayden
White, in studiul ,,The Historical Text as Literary Artifact”. Asa cum am mentionat la inceputul
acestui capitol, scrierea unor memorii implica elementul fictional, care, in acceptia lui Frank
Kermode, nu trebuie interpretat ca o inventie purd, ci mai degraba ca o interpretare a
evenimentelor. ,,Fictiunile verbale” ale lui Hayden White ne orienteazd spre radacina latina a
termenului —fingere — ceea ce inseamna formare, confectionare, modelare. Am putea usor observa
si similitudinile dintre naratiunile fictionale si cele istorice din secolul al XV1ll-lea, unde accentul
principal este plasat pe povestire, mai degraba decat pe evenimente. Intr-adevir, istoricii folosesc
tehnici si constructii narative pentru a da inteles si coerenta textului, iar aceste tehnici confera
veridicitate si semnificatie nuantatd unei naratiuni istorice. Ann Rigney dezvolta aceasta teorie si
subliniaza ca ,,reprezentarea istoricd depinde In practica de reprezentabilitatea evenimentelor si nu
de realitatea lor ca atare” [tr.n.] [208, p. 3]. Astfel, documentele nu sunt in totalitate obiective, iar
reitereze ceea ce a fost In chip esential, ci tot ce poate sd faca este sa pastreze In minte sau sa
pastreze pur si simplu ceea ce a mai ramas «real» din fiintarea istorica de ordinul lumii care a fost
candva, sa pastreze pur si simplu vestigiile si documentele simplu-prezente cu privire la ea” [49,
p. 518], precizeaza Martin Heidegger in ,Fiintd si timp”. Intrucat memorialistul se bazeazi pe
documente umane, o fidelitate totald a adevarului este imposibild. In memorii, spre deosebire de
istorie, legaturile personale sunt extrem de subiective, latura documentara a memorialisticii 1si
stabileste pozitia unica 1n spectrul genurilor literare. Desi criticii cad de acord asupra predominarii
Notiunea de pact intre autobiograf si cititor, introdusa de Philippe Lejeune, unde protagonistul,
naratorul si autorul sunt una si aceeasi persoana [188], completeazd observatia numerosilor critici
literari asupra relatiei sSpeculare intre autorul textului si autorul din text, ca fiind prezenta in orice

tip de naratiune. Atentia lui Philippe Lejeune este concentratd asupra problemei ideologiei
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biografice, caracterului fictional al acesteia, alaturi de constructul textual al naratiunilor
autobiografice, profunda lor ancorare in contextul istoric.

Un moment semnificativ in critica autobiografica moderna este marcat si de studiul lui Jean
Starobinski, ,,Le Style de I’autobiographie”, in care autorul se refera la autobiografie, in sens de
biografie personald a sinelui. Desi aceasta este explicatia etimologica si logica a cuvantului, ideea
de a vedea proiectul autobiografic ca fiind unul biografic pare contradictorie. Cu siguranta,
autobiograful urmareste peisajul unei vieti traite, dar metodologia difera foarte mult de cea a unui
biograf. Nu existd nicio distantd intre autobiograf si subiectul sdu, desi Jean Starobinski vede
distanta dintre eul efectiv, actual si eul metamorfozat, in devenire [217, pp. 73-83]. Aceasta
metamorfoza se releva si in memoriile diaristului basarabean, in actul personal de refacere a unei
lumi publice, istorice, institutionale, colective.

Memoria individuala, analizata in calitate de spatiu al interiorizarii istoriei, este purtatoarea
unor traume colective. Criticii continud se oscileze Intre doua extreme, care eclipseaza valoarea sa
reala: fie considerand memoria, in primul rand, ca un document istoric, care deplaseaza inevitabil
orice discutie literard la periferie, fie permitdnd citirea memoriei ca o abatere de la firul
documentar, si, prin urmare, tratdnd-o ca material inventat. Aceastd tendintad bipolara 1i afecteaza
pe memorialisti la un nivel mai profund decat pe autobiografi; cei din urma pot recurge la anumite
digresiuni si distorsiondri de fapte si de cronologie, care isi au geneza in constiinta lor.
Memorialistii, pe de alta parte, nu au doar un pact cu cititorul, ci si cu istoria. Un cititor deschide
un volum de memorii, avand anumite asteptari: tindem sa credem cd memoriile ne vor marturisi
subiectiv, sa echilibreze pierderile concrete impuse de timp. Diferenta tipologica intre memorii si
jurnalul intim tine de durata intervenitd Intre momentul trdirii si cel al scrierii: ,,intre momentul
trairii si momentul scrierii este 0 mai mare sau mai mica distantd. Suficient timp pentru ca memoria
sa deformeze faptele. Jurnalul este scris sub impresia evenimentului, memorialul este o istorie
intamplatd cu mult timp in urma, notatd in alt timp si cu alta stare de spirit. A cui viziune este, in
acest caz, esentiald? Pe cine citim? Pe cel care a trdit o copildrie foarte indepartatd sau pe cel care
o reinventeaza la batranete in aceste pagini nostalgice?” [104, p. 19]. Memorialistul lon loanid
remarcd, de asemenea, cd ,atunci cand peste trecut se astern anii, care estompeaza conturul
imaginilor si trec in uitare o buna parte din adevérul pe care vrei sa-1 evoci, esti intotdeauna
susceptibil de a ti se atrage atentia asupra unor erori involuntare” [54, p. 291].

Scrierea unei autobiografii este un proces de auto-alterare si reconstructie constanta,
deoarece scrierea apartine prezentului, in timp ce existenta pe care o raportdm apartine unei

dimensiuni trecute, Tn momentul in care o asternem pe hartie, in efortul de a (re)construi cronologia
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vietii noastre. Sentimentul acut al fluxului temporal si al spatiului detentiei il determina pe Alexei
Marinat sd-si consemneze memoriile in incercarea de evitare a procesului de depersonalizare,
impus de sistemul comunist. Orice carte de memorii presupune acest dialog dintre fictiune si
memorie si tinde, in opinia lui Eugen Simion, ,,sa transforme o viata intr-un destin prin intermediul
unei povestiri care nu respectd legile fictiunii. O fictiune totusi existd in orice naratiune
memorialisticd: aceea care respinge fictiunea literaturii. Ea nu inventeaza in sens strict personaje,
dar transforma, daca este suficient de puternica, personajele reale ale unei epoci in personaje care
au relevanta, personaje memorabile, proprii literaturii” [104, p. 20]. Raportul dintre fictiunea
memoriei si memoria fictiunii releva importanta fictiunii in naratiunile vietii, deopotriva cu modul
n care sunt construite personajele intr-o carte de memorii. Asa cum am mentionat in capitolul
anterior, memoria afecteaza Intr-un mod mai mult sau mai putin constient naratiunea
autobiografica, filtrele acesteia fiind fundamentale pentru ca, pe de o parte, deformeaza imaginile,
iar, pe de alta parte, reformuleaza identitatile narative pe care le creeaza, oferindu-le coerenta si

relevanta.

1.2 Autenticitatea intre desubiectivizarea realitatii si iluzia traitului

Punctul de pornire al acestui capitol il constituie trecerea succinta in revista a istoriei
conceptului de autenticitate, plecand de la observatia clasica care asaza autenticitatea intr-o zona
limitrofa cercetarii conceptului pluridisciplinar al identitatii. Autenticitatea, in acceptiunea criticii
literare roméanesti (Mircea Eliade, Adrian Marino, Dumitru Micu, Marin Mincu) defineste
demersul studiilor etice, psihologice, filosofice, etnologice, religioase, politice, sociologice si
literare, derivate din multitudinea straturilor interioare ale conceptului, abordate in spatiul francez,
german, italian, spaniol, romanesc. Din aceste considerente, vom Incerca sd analizim originile
istorice ale evolutiei conceptuale ale sinelui, care, in contextul influentelor socioculturale au
modelat orizontul valoric al autenticitatii, sa trasam legaturile dintre semnificatiile conceptului de
autenticitate, depasind granitele studiilor literare si imprimandu-i, in consecintd, o viziune

holistica, interdisciplinara.

1.2.1 Autenticitatea: de la acceptia etica la cea literard

Toate definitiile autenticitatii se referd, intr-o oarecare masurd, la semnificatia principald a
termenului autentic, care este aplicat, fie intr-un sens curent al originii sau al autoritatii
indiscutabile, fie Tn sensul restrictiv al fidelitatii fata de original sau al reprezentarii fiabile si
exacte. Totusi, o scurtd privire asupra conotatiilor istorice si etimologice oferd o gama mai larga

de semnificatii. Grecescul authentikos deriva din substantivul authentes (facator, maestru), care
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este construit din doud parti — autos (sine) si entes (lucrator, facator, fiintd) — ceea ce inseamna
autoritar. Semantica conceptului se deplaseaza cu usurinta spre sensul modern al acestuia, care
implica si ideea de veridic/autentic.

Unul dintre termenii fundamentali din cadrul curentului filosofic al existentialismului —
autenticitatea — presupune o varietate de acceptii, intre care credibilitatea, sinceritatea,
spontaneitatea, onestitatea, precizia, validitatea. Secolele de sedimentari semantice in continutul
conceptului de autenticitate au generat diferite interpretari ale termenului, semantica acestuia
cuprinzand notiuni ca originalitate (stapanirea unei existente istorice, posedarea unei origini,
radacini, proveniente), realitate (opusul fictiunii, artificialului) etc. Ceea ce observa filosoful
Theodor W. Adorno este circularea conceptului de autenticitate in cercurile intelectuale cu mult
inainte de publicarea lucrarii ,,Fiintd si timp” de Martin Heidegger, atunci cand existentialistul
german folosea conceptul de autenticitate in contextul unei ontologii existentiale drept un termen
consacrat filozofic [127, p. 5]. Autenticitatea atribuitd unui individ sau autenticitatea individuala
trezeste, in cele din urma, controverse in cercetarea filozofica. Acest lucru se datoreaza, in mare
parte, faptului ca atunci cand se vorbeste despre autenticitate, aceasta este asezata intr-o zona de
intersectie cu alte concepte similare, precum sinceritatea, spontaneitatea si mai ales, autonomia.
Prin dezvoltarea varietdtii de semnificatii din care se constituic conceptul de autenticitate,
deopotriva cu diversitatea de obiective teoretice urmate de catre acesta, se impun distinctii nuantate
intre aceste acceptiuni. O analiza sinteticd, de integrare a mai multor semnificatii intr-un singur
studiu, este o modalitate eficienta de a Intregi o imagine conceptuala, fara pretentia exhaustivitatii.
Interpretarile devin mai complicate atunci cand autenticitatea este intrebuintatd drept o
caracteristicd exclusiv etica, atribuitd agentilor umani in raspunsul la intrebari de tipul: ,,Cum este
sa fii tu nsuti sau sa fii unul cu tine Tnsuti?” Orice reflectie cu privire la ,,cine suntem cu adevarat?”
dezviluie o multitudine de puzzle-uri raportate la metafizica, semantici si epistemologie. Intr-un
sens primar, a fi tu insuti este inevitabil, intrucat ori de cate ori plamadesti un gand, o decizie sau
actionezi intr-un anumit fel, te identifici cu subiectul acelor ganduri, decizii si actiuni. In acest
context, autenticitatea se suprapune identitatii personale si implicd o omogenitate intre ceea ce
constituie o fiinta si ceea ce pretinde ca constituie aceasta fiinta.

Dintr-o perspectiva conceptuald inedita, filosoful Charles Taylor vede in autenticitate un
ideal etic de autorealizare, cu alte cuvinte, acea autonomie a individului de a actiona intr-o maniera
mai complexa si mai integrata in numele unui ideal mai palpabil, mai viu [220, p. 22]. Apelam la
conceptia lui Charles Taylor, relevata si in studiul ,,Surse ale Sinelui”, deoarece aceasta nuanteaza
semantica conceptului de sine autentic, in conditiile de probare a identitatii auctoriale in discursul

autobiografic. E de remarcat ca sfarsitul secolului al XVIII-lea s-a dovedit a fi unul decisiv n
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fundamentarea conceptului de autenticitate, cuprinzand forme anterioare ale individualismului,
cum ar fi, individualismul rationalitatii dezangajate, initiat de René Descartes. Somogy Varga
relevd ambiguitatile autenticitatii, cerceteaza detaliat straturile semantice, se arata interesat de o
alta acceptie, dincolo de autonomie sau de autorealizare, si anume de orientare, in ceea ce priveste
distinctia dintre angajamentele, principiile, dorintele sau sentimentele personale periferice si de
baza, care merita cu adevarat urmate [227, p. 2]. Autorul subliniaza ca autonomia morald, initial
formulata de Immanuel Kant, se limiteaza la aspecte legate de responsabilitatea morala si se refera
la impunerea unei legi morale asupra propriei personalitati, in timp ce autonomia personala
indeamna spre o viatd guvernata de motivatii si actiuni proprii care nu sunt produse de forte externe
manipulative. Preocupat de explorarea niselor referentiale ale autenticitatii, autorul observa ca
acest concept este mult mai vast, depasind dezbaterile filosofice, etice, psihologice sau morale.
Intr-adevar, pentru a intelege pe deplin semnificatia conceptului de autenticitate nu ar trebui sa
limitdm cercetarea acestuia doar la aceste domenii. Pe langa faptul ca este un concept filosofic,
autenticitatea este un ideal uman, o modalitate de a conceptualiza practica sinelui intru realizarea
unei vieti demne. Charles Taylor constatid ca autenticitatea implica un ,limbaj de rezonanta
personald” [tr.n.] [220, p. 89], in care exista un inalt simt al individualitatii sau cheia de intelegere
a revelatiei sinelui prin dialogul moral cu ceilalti. Cum sa intelegem scenariul lui Charles Taylor
n crearea unui sine auctorial autentic? Raspunsul ne obliga sa revenim la proiectul respins de
filosof, conform cdruia autonomia si autodeterminarea sunt suficiente pentru a atesta
autenticitatea. Demersul rational argumenteaza relevanta stabilirii unei versiuni postmoderne a
existentei prin ,,orizonturi ale semnificatiei” [tr.n.] [220, p. 66], in convingerea ca indivizii isi
construiesc sinele autentic in numele a ceea ce este semnificativ si util pentru societate.

Filosoful Alessandro Ferrara isi propune sa aducd o solutiec problemelor legate de
polisemantismul conceptului, tratdnd autenticitatea drept ideal uman, fiind interesat de aspectele
sociale si filosofice ale relatiei dintre autenticitate si validitate, punctul sau de vedere axandu-se
pe rationamentul moral, care 1si are originea in conventia istorica contextuald a existentialismului.
Abordarea particulara a literaturii autenticitatii, oferita de autor, poate fundamenta un nou ideal al
valabilitatii universale, legat de modelul singularitatii asociate cu estetica [159, p. 10].
Autenticitatea este, prin urmare, calificatd de autor drept congruenta sinelui, a unei identitati
individuale, colective sau simbolice, care ofera o noua valabilitate universald, bazata mai degraba
pe exceptionalitate decat pe generalitate. Calea spre o devenire autentica este constituitd dintr-0
negociere a experientelor, sentimentelor si ideilor vietii, o trdire deslusitd in viata interioard a
individului, laolaltd cu valorile si aspiratiile acestuia. Deciziile etice pentru care se opteazd sunt

importante, dar acestea nu exprima unicitatea individualitatii subiectului, fiind doar o serie de

38



provocari, care trebuie depasite n interesul unei congruente a sinelui. Autorul opteaza pentru un
echilibru dintre estetic si etic, dintre analizele structurilor literare si comentariul teoretic, echilibru
sintetizat Tn etimologia grecescului authentikos, derivat din eauton si theto, unde theto este legat
de conceptul de teza. Deci, autentic se referd la individul care isi afirma o pozitie sau se evidentiaza
printr-o feza [159, p. 15], in lumina unei congruente sau integritati individuale bine conturate.

David Hume trateaza autenticitatea ca fiind calitatea originalitatii sau realitatea derivarii.
Filosoful scotian se hazardeaza sa afirme ca restul omenirii, nu este altceva decét un pachet sau o
colectie de perceptii diferite, care se succed reciproc cu o rapiditate de neconceput si sunt Intr-un
flux si miscare perpetua [180, p. 396], sustinand ca indivizii 1si construiesc notiunea de sine prin
relatiile lor sociale, certificate prin actiunile virtuoase. in mod similar, potrivit lui Erich Fromm
[164], iluminarea individuala si gandirea critica sunt apreciate drept conditii determinante pentru
un comportament autentic Tn urma integrarii depline a valorilor societatii in sine. O opinie diferitd
asupra autenticitatii este formulata de Jean-Paul Sartre, care promoveaza o independenta fatd de
societate si sustine ca o persoand poate fi considerata autentica daca indeplineste doud conditii:
este constienta de actiunile sale si accepta responsabilitatea pentru aceste actiuni [178, p. 27].

Studiile de istorie a filosofiei reitereaza o distinctie facuta de Socrate Intre autenticitate si
inautenticitate, atunci cand filosoful a invocat dictonul Cunoaste-te pe tine insuti. llustrativ este ca
Socrate creeaza o distinctie intre subiectivitate si lume, dintre ceva interior, care este veritabil si
superior si ceva exterior, care este fals. Mult mai tarziu, aceste observatii vor fi transformate si
conjugate conceptiei care sta la baza sinelui si a vocatiei revelarii idealului moral al sinceritatii,
care marcheaza un pas decisiv in perceptia actuald a autenticitatii. Ulterior, in acelasi context, alti
filozofi precum Jacob Golomb, Jean-Paul Sartre vor sustine ca indivizii ar putea cel mai bine sa
inteleagd autenticitatea prin trdirea inautenticitatii. Jean-Paul Sartre examineaza profund
semnificatia existentei degajate, prezentand personaje care suferd de inautenticitate, ca urmare a
unor conflicte interioare, rezultate in urma presiunilor sociale. Autorul confirma incapacitatea de
a actiona in mod autentic, fard a avea un comportament liber. Seren Kierkegaard sustine aceeasi
viziune criticd asupra responsabilitatii societatii pentru formarea unor indivizi inautentici, in timp
ce Martin Heidegger [49] consemneaza autenticitatea drept o stare de auto-reglare, intentia de a-
si realiza potentialul propriei fiinte, al propriului sine.

Hegel este printre primii care atrage atentia asupra idealului de sinceritate, de justificare
teoretica a conceptului de autenticitate. In comparatie cu J.J. Rousseau, Hegel, in ,,Fenomenologia
spiritului”, subliniazd dimensiunea constitutiva inter-subiectiva a sinelui, atunci cand individul
este angajat in practicile cotidiene ale unei comunitati, ,,deoarece nemijlocitul, ca scop, contine in

el insusi Sinele, adica realitatea pura (s.a.)” [48, p. 20]. La randul sau, Seren Kierkegaard insista
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asupra corectitudinii existentiale prin prezentarea poetica a idealurilor [185, p. 331] si
consemneaza trei teme principale care domina literatura autenticitatii: (1) existentialul, ca opus
teoriei pure, obiectivul de a schimba viata cititorului, (2) mijloacele poetice si literare folosite de
filozof pentru atingerea acestui scop, (3) instrumentele indirecte folosite pentru a incita si a atrage
cititorul spre cautarea autenticitdtii. Doar individul care a experimentat intens conflictul dintre
modelele autentice si inautentice ale vietii va fi angajat intr-o necontenitd autoanaliza si
autocunoastere, pentru a cerceta straturile interioare ale sinelui.

Variatiile periodice in conceptualizarea sinelui au pus bazele modului Tn care a fost
abordatd problema autenticitatii umane in psihologie si psihanaliza. Afirmatiile lui Sigmund Freud
cu privire la aspectele inconstiente ale sinelui au servit drept sursa de inspiratie pentru temele
legate de sinele fals. Analiza sinelui dupa Sigmund Freud este reprezentatd drept o calatorie
intreprinsd in interiorul individului, unde eu il analizeaza pe mine. Cercetator consacrat n
psihologia sociald, autocunoastere si studiul asupra sinelui (,,The Handbook of Social
Psychology”), Roy Baumeister consemneaza perioada inceputului anilor 1900, relevanta pentru
cautarea istoricd a autodefinirii si a actualizarii sinelui, autenticitatea fiind cercetata aici in racord
CU adevaratul sine, sinele fals si instrdinarea fata de sine. Abordari mai recente ale conceptului
isi gdsesc explicatia 1n psihologia pozitivistd, unde autenticitatea este vazuta drept o proprietate
individuala, un comportament ideal, nefalsificat in relatii si grupuri. A fi autentic inseamna a trai
cu toatd puterea fiintei intr-un moment respectiv, autenticitatea psihologica reprezentand
originalitatea emotionald, auto-initierea si profunzimea psihologica [213, p. 75], semnaleaza
Kennon Sheldon. Michael Kernis si Brian Goldman cerceteaza diferitele perspective psihologice
st filosofice ale autenticitatii si dezvolta un cadru din patru componente cu referire la autenticitatea
trasaturilor: (1) constientizarea (cunoasterea si increderea in sentimentele si dorintele proprii
relevante [184, p. 294]), (2) procesarea impartiala (obiectivitatea in aspectele pozitive si negative
ale sinelui), (3) comportamentul autentic si (4) orientarea relationala (lupta pentru ,,deschidere,
sinceritate si veridicitate” [tr.n.] [184, p. 300]). O alta abordare a autenticitatii, reliefeaza trei
componente caracteristice ale acesteia care reprezintad instrainarea individului in diferite niveluri
ale experientei: auto-alienare (experienta autentica (sinele adevarat) versus constientizarea
lucida), viata autentica (exprimare a emotiilor intr-un mod compatibil cu aprobarea constienta a
emotiilor, convingerilor), acceptarea influentei externe (afecteaza experienta unei vieti autentice)
— o congruentd perfecta intre aceste aspecte ale experientei fiind imposibila [230, p. 386].

Friedrich Holderlin pune in joc ideea unei ,,intensitati interioare” (das Innige), care
constituie intuitia unei unitdti omniprezente inainte de distinctiile de experientd si de gandire
conceptuala [209, p. 108], sugerand ca libertatea deplina este atinsa atunci cand lantul de actiuni
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din viata proprie se apropie de naratiunea care exprima identitatea naratorului. Acest punct de
vedere, regasit si la J.J. Rousseau, marcheaza inceputul unei constientizari de Sine, a unei stari noi
a sinelui numita sinceritate [226, p. 2]. Sinceritatea nu este, in mod esential, o virtute personala,
ci mai degraba una sociala. A fi sincer, in acest caz, este echivalent cu a fi onest. Diminuarea
idealului de sinceritate este un factor determinant care a facut posibila aparitia autenticitatii, asa
cum ne previne Lionel Trilling, atunci cand constatd adoptarea sinceritatii in manifestarea rolului
de a fi noi ingine, sinceritate care nu este autentica [226, p. 11]. Tocmai de aceea, dupa cum a
demonstrat si Jean-Paul Sartre, autenticitatea nu denota calitati obiective, cum ar fi cele asociate
cu notiunile de sinceritate si onestitate, la care limbajul se poate referi direct. Ea denota ceva
dincolo de domeniul limbajului obiectiv, naratiunea oferind posibilitatea de a oglindi societatea,
fie din centrul ei stabil, canonizat, fie dintr-o pozitie periferica, atunci cand literatura se ridica
deasupra cotidianului si se adreseaza maselor. Doar n asemenea conditii literaturii nu i lipseste
autenticitatea, eul nu este pierdut si identitatea nu se afla intr-o stare de stagnare. Prin urmare,
scriitorul ideal [141, p. 84] este acela care se afla in afara conventiilor si valorilor general impuse,
produsul sau literar fiind unul cu adevarat autentic. A fi autentic inseamna a inventa si a urma un
model propriu de existentd, ,,sensul «autentic» (adevarat, obiectiv) este atribuit si intelesului
originar, acceptiei initiale a cuvintelor si textelor, descifrate in semnificatia lor funciara, specifica”
[75, p. 44], rezulta din ,,Dictionarul de idei literare” de Adrian Marino. Aceasta independenta
permite experimentarea notiunii de autenticitate, care depaseste dihotomiile conventionale ale
adevdarului/ fictiunii, sinceritatii/ ingelatoriei, onestitatii/ falsitatii, binelui/ rdului. Doar pluralismul
literar al scriitorilor autenticisti va fi investit cu functia de a modela propria experienta.
Mecanismul de verificare a autenticitatii personajelor unei naratiuni se bazeaza exclusiv pe
descrierile naratorului, ceea ce denotd imposibilitatea unui mecanism obiectiv. Autenticitatea, ca
si sinceritatea, onestitatea, spontaneitatea nu pot fi supuse unui proces de evaluare obiectiva.
Cititorul, in calitate de observator extern se confrunta, in consecinta, cu dificultatea de a evalua
autenticitatea unei scriituri, in lipsa unui mecanism existent. Scriitorul autenticist se deghizeaza in
spatele unui personaj, facilitdnd cititorului posibilitatea de a intra in intimitatea afectiva a
personajelor, de a participa la proiectele lor intime, de a le impartdsi sentimentele si de a le citi
gandurile, devenind un spectator privilegiat, deoarece ,,intimul conoteaza fragmentarismul,
discontinuitatea, secretul, nevazutul, ascunsul si tacerea. Evolutia termenului descrie un traseu
dinspre dorinta de socializare spre singuratate. Adica dinspre eul social, spre eul individual (s.n.),
al adancimilor fiintei” [77, p. 110]. Insusi conceptul de personaj autentic este controversat,
deoarece acesta este admirat pentru realizari remarcabile si calitati nobile, care reflectd valorile

predominante ale comunitatii sale sau, in acceptiunea lui Jacob Golomb, ,,ethosul” predominant
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[170, p. 5]. Cu toate acestea, una dintre principalele caracteristici ale acestor personaje este
incercarea lor disperatd de a depasi acest ethos si de a atinge un pathos personal si subiectiv, in
intelesul unei convingeri sau experiente particulare. In materie de literatura, personajul autentic
este cel care convinge prioritar prin forta scriiturii careia ii apartine, si, abia dupa aceea, prin trairea

factuala.

1.2.2 Conventia autenticitatii

,,Citim, in fond, o carte de memorii ca sa descoperim o istorie
vazuta de un individ si o viata reprezentatd (inchipuitd) de cel
care o traieste si o scrie. Amandoud depind, in cele din urma,
de puterea discursului de a le face verosimile. lar puterea
discursului depinde in mare parte de coerenta si expresivitatea
povestirii din interiorul lui. O carte de memorii cuprinde, in
fond, povestea unei vieti si, direct sau indirect, povestea unei
istorii.” (Eugen Simion) [104, p. 20]

Diversitatea formei este ceea ce a caracterizat discursul autobiografic inca de la inceputul
traditiei narative literare occidentale. Asa cum am punctat in capitolul precedent, una dintre
consecintele acestei diversitati este complexitatea si ambiguitatea descrierii termenului,
autobiografia fiind istoric clasificata ca una dintre cele mai vechi forme de naratiune, modelul sau
de constructie fiind asociat paradigmei romanului antic. Aceasta asociere stransa dintre roman si
autobiografie este identificabila chiar de la originile naratiunii, cand se inregistreaza serii de forme
autobiografice si biografice care au avut o influentd considerabila atat asupra biografiei europene,
cét si asupra dezvoltarii romanului european in ansamblul sau [130, p. 130], subliniazd Mihail
Bahtin. A se proiecta, a se confesa, a se exprima prin intermediul fictiunilor, iatd ce au facut
scriitorii mai mult sau mai putin intentionat de la Rousseau incoace, scriind in acelasi timp jurnale,
confesiuni in care sinele se dezviluie descitusat. In secolul al XVIII-lea autobiografia va patrunde
decisiv in interiorul fictiunii si aceastd coeziune va naste fictiunea autobiografica sau autobiografia
fictionala.

Caracteristicile distinctive ale acestor forme narative timpurii au fost definite prin prisma
timpului biografic si noua conceptie asupra individului, constient de unicitatea sa. Tnregistrarea
parcursului intregii vieti [130, p. 130] este caracteristica esentiala pentru definitia moderna a
autobiografiei. In cercetarea originilor autobiografiei, Mihail Bahtin identifici trei modele
fundamentale: (1) schema lui Platon, care elucideaza cursul vietii individului in cautarea de

cunostinte veridice; (2) modelul retoric, in care autorul se prezintd publicului prin consacrarea
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normativ-pedagogica a sinelui; si (3) memoriul, forma narativa axata pe istorie, in care individul
este identificat prin soarta, patrimoniul sau mdiestria sa. In general, multi cercetitori ai
autobiografiei sunt de acord ca, din punct de vedere tematic si structural este esential ca naratorul
sa recunoasca procesul propriei sale evolutii, concomitente cursului naratiunii. Astfel, structura
discursului autobiografic necesitd un echilibru intre constiinta naratorului despre propria
experientd si obiectivitatea acestei experiente in naratiune. Prin urmare, structura narativa a
discursului autobiografic se sprijind atdt pe recunoasterea autorului, cat si a cititorului, a
interactiunii sau tensiunii dintre cursul naratiunii $i a unei constiinte autobiografice.

Potrivit autoarelor studiului ,,Reading Autobiography: A Guide for Interpreting Life
Narratives”, Sidonie Smith si Julia Watson, autos, in greaca, inseamna Sine, bios — viata si graphe
— scriere [215, p. 1]. Luate impreund, cle constituie cele trei componente fundamentale ale
autobiografiei, proiectate de-a lungul timpului, de trei generatii de critici. Prima generatie, printre
care si renumitul Sainte-Beuve cu metoda de analiza biografica, si-a concentrat atentia prioritar pe
bios, considerand veridicitatea din autobiografie drept o chestiune biografica faptica care poate fi
confirmata sau respinsa prin recurgerea la registrul istoric. Cea de-a doua generatie de critici —
Philippe Lejeune, Elizabeth Bruss, Jean Starobinski — si-au deplasat atentia catre autos, axandu-se
pe analiza veridicitatii in reprezentarea sinelui, Tn special, a identitatii. Acestia nu se axeaza pe
evaluarea adevarului unei autobiografii in implicatiile sale morale si faptice, dar abordeaza
naratiunea autobiograficd din perspectiva psihologica, considerand cd orice expresie din textele
autobiografice materializeaza acea identitate incontestabild a autobiografului (sau sinele autentic).
Criticii din generatia a treia, in principal, structuralistii si poststructuralistii, sunt absorbiti de
graphe / graphia, sau actul producerii unui text si pun sub semnul intrebarii referentialitatea
limbajului, autenticitatea sinelui, fundamentandu-si viziunea pe acele ,,mistificatii, nedumeriri si
neclaritati descoperite de critici in autobiografii” [tr.n.] [192, p. 173]. O miscare actuala,
identificabila printre criticii generatiei a treia isi indrepta atentia catre cititorul autobiografiei. Tn
acest context, autobiografia este vazuta ca manifestarea unui act de lectura prealabila din partea
autorului care isi reciteste conventiile literare si culturale sau care urmareste seducerea cititorului
implicat pentru a pune constructia retorica a sinelui in existentd. Analiza tehnicilor narative din
memoriile detentiei ale lui Alexei Marinat poate fi suprapusd obiectivului urmarit de criticii din
generatia a treia, care cerceteaza constiinta profunda a naratorului si a cititorului prin prisma
actului de scriere. Reliefarea critica a lui graphe nu ar trebui sa contravina efortului nostru de
cercetare si a componentelor bios si autos, toate contribuind la o viziune holisticd asupra

discursului autobiografic.

43



Dezbaterile privind distinctia autobiografie — fictiune, fapte — adevar, relatia cititor —
autobiograf, ceea ce este — ceea ce face in spatiul autobiografic, nu s-au solutionat pana in prezent.
James Olney sustine ca, in timp ce unii se confrunta cu dificultatea de a identifica care text poate
fi considerat prima autobiografie in literaturd, aparitia criticii autobiografice poate fi datata in mod
expres din 1956, prin publicarea studiului ,,Conditions et limites de 1’autobiographie” de Georges
Gusdorf [173, pp. 28-48]. Pentru James Olney, eseul lui Georges Gusdorf constituie o ruptura de
la abordarile anterioare ale studiului autobiografiei, tocmai datoritd intelegerii subiectului (sau a
subiectivitatii) acesteia, interesul criticului indreptandu-se asupra ceea ce constituie centrul acestei
constelatii filozofice-psihologice-literare-umaniste, si anume individul, constient de sine, martorul
propriei sale vieti. Accentul este plasat pe posibilitatea autobiografiei de a oferi un mijloc de
reflectie, de amintire si de auto-marturisire a unui sine complet format. in aceste conditii,
autobiografia nu mai poate fi perceputa ca o subcategorie a biografiei sau istoriei, pentru cd domina
statutul literar al reflectiei asupra sinelui, al auto-crearii prin scris si nu Statutul faptic al
autobiografiei, revelatia trdirii individuale din cursul unei vieti sau secretele reale, dezvaluite prin
marturisire. Identificam, mai curand, un adevar al individului decét un adevar al faptelor, care
devine lizibil si chiar prestabilit in discursul autobiografic. Gratie valorii fundamentale, atribuite
reflectiei, un mare accent se pune pe rememorare. in intelegerea autorului, repetarea sau povestirea
fundamenteaza semnificatia unor memorii $i aceastd reiterare genereaza aparitia constiintei
autobiografice, un transfer al accentului de la bios spre autos (actul de reflectie asupra sinelui). Tn
aceste conditii, autobiografia nu trebuie cititd ca un document al trecutului, ci ca o elaborare a
constiintei sau o interfatd dintre trecut si viitor, dintre experienta si rememorare, dintre subiectul
care reflectd asupra scrierii si textul propriu-zis. Tocmai de aici derivd si reconsiderarea
autobiografiei, conferirea statutului de text literar, scris de un autor marcat de propria
subiectivitate, in concordantd cu ,,Conditiile si limitele autobiografiei” ale lui Georges Gusdorf,
investirea textului autobiografic in afara granitelor documentului obiectiv, istoric.

Adeptii autenticitdtii apeleaza la diverse forme de naratiune, pe care le concentreaza intr-0
varietate de specii literare, cum ar fi memoriile, biografiile, autobiografiile, jurnalele, scrisorile,
evocarile. Este adevarat ca Sgren Kierkegaard, Friedrich Nietzsche, Martin Heidegger, Jean-Paul
Sartre si Albert Camus isi schimba, in mod constant, stilul narativ, Th Tncercarea de a evita iluzia
credrii unui sistem. Din acest motiv, scopul principal al autorilor autenticisti este de a exterioriza
patosul autenticitatii [170, p. 10], in acceptia lui Jacob Golomb, de a recrea o fortd mentald
personala si un sentiment al individualitdtii, literatura constituind o sursd inspiratd in captarea
atentiei cititorului, provocandu-1 la coparticipare. Il determini si urmeze calea autenticititii fira a

formula acest scop explicit. Prin relatarea trairii intr-un act autobiografic, cititorilor li se livreaza
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iluzia autenticitatii, aceasta fiind certificata prin naratiunea la persoana intdi, tonul confesiv,
utilizarea timpului prezent etc. Autenticitatea isi construieste ,.conventii care 11 permit sa
functioneze, cum ar fi, confesiunea, conditie prima a autenticitatii; comedia sinceritdtii, incriminata
atat de vehement de Valéry; subiectivitatea, care in plan artistic poate asigura un grad Tnalt de
autenticitate si care trebuie inteleasa, In nici un caz ca romanticii, ce se exprima prin «indelungate
lirisme», ci printr-o marturisire febrila ori aluziva; transcrierea ca intr-un jurnal a realitatii nude;
folosirea persoanei intéi, aflata in determinare cu experienta directa, limitarea perspectivei narative;
eroziunea frontierelor intre autor, narator si personaj etc. Toate aceste conventii nu constituie, n
fond, decét noi strategii de atragere a cititorilor, prin crearea impresiei de comunicare cat mai exacta
a realitatii si de surprindere a palpitului de viata sufleteasca in chiar clipa emiterii sale”, remarca
criticul literar Diana Vrabie [124, p. 205]. Asadar, Mircea Eliade, alaturi de Camil Petrescu, Mihail
Sebastian, Anton Holban s.a. descopera ca ,,cel mai obiectiv discurs e acela la persoana intai” [11,
p. 75], care fixeaza aventura in real, creeaza efectul de autenticitate si surprinde framantarea fiintei
interioare.

Valoarea autobiografiei deriva din actul scriiturii, dar si din veridicitatea dovezilor
prezentate in concordantd cu alte documente, care descriu aceleasi evenimente din viata
autobiografului, deopotriva cu sinceritatea autorului, consecvent in ceea ce scrie sau capabil sa
mimeze artistic sinceritatea sau acea comedie a sinceritatii. Oricat de subiectiv este punctul de
vedere interior, autobiograful trebuie sa raspunda solicitarii de a spune adevarul (realitatea nuda)
sau cel putin ceea ce crede el ca ar fi adevar. Mai mult, el trebuie sa convinga cititorul, prin forta
scriiturii, de autenticitatea evenimentelor relatate. Angajamentul sau extra-textual fatd de adevar
formeaza punctul de conexiune dintre autobiografie si autobiografia fictionald sau ceea ce unii
critici numesc fictiune autobiografica. Aici se impune analiza componentelor esentiale ale eului
subiectiv, asa cum apar intr-un text, prin care se pot, de altfel, determina trasaturile autobiografiei
ca atare. In determinarea att a autenticititii, cat si a autoritatii unei autobiografii, eul substituie
faptele documentabile; inregistrarea unei constiinte substituie dovezile arhivistice. In acest sens,
Dorrit Cohn diferentiaza un roman la persoana intdi de un roman la persoana a treia, in lucrarea
,,The Distinction of Fiction” [142]. In ,,Autobiographies of Others: Historical Subjects and Literary
Fiction” [136], Lucia Boldrini adopta termenul de heterobiografie pentru romanele-autobiografii
ale unor personaje istorice, aducand in lumina conceptul de furt de identitate, ca urmare a
contopirii identitatii istorice, fictive si auctoriale in personajele naratiunii. Astfel, am putea adopta
notiunea de autobiografie fictionala pentru a acoperi ambele scenarii, in care naratorul este un
personaj fictiv sau un personaj istoric. Fictionalitatea autobiografiei fictionale nu impune datoria

fidelitatii fata de faptul trait si obligatia eticd de a spune adevarul, conferind libertate literaritatii
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si creativitatii. Ea este orientatd spre un context istoric care deghizeaza fictionalitatea si creeaza
un mit al adevarului. O autobiografie, in schimb, trebuie sa excluda fictionalitatea si sa vizeze
contextul istoric si subiectivitatea auctoriald, avand in vedere ca intentia autorului, in spatiul
autobiografiei autentice, este sd creeze un efect al incontestabilului. Cu toate acestea, prin apelul
la fictiune, cadrul istoric si adevarul in autobiografie pot fi mistificate. Din aceastd perspectiva,
autobiografia implicd dualitatea adevarului si mitului, concomitent cu obiectivitatea si
subiectivitatea, realitatea si fictiunea. Drept urmare, autobiografia contopeste faptele cu fictiunea
si, ca rezultat, respira fictionalitate, In ciuda intentiilor sale declarative de a spune adevarul. Avand
in vedere ca notiunea de adevar este subiectiva, ambigua si iluzorie, Sidonie Smith si Julia Watson
considerd ca autobiografia este caracterizata de adevarul subiectiv si nu de fapt [215, p. 10],
adevarul fiind atins prin subiectivitate.

in cercetarile despre autobiografie, Paul de Man conchide ca, in mod empiric, autobiografia
nu se supune unei definitii generice. Cu toate acestea, Elizabeth Bruss formuleaza cateva principii
in vederea definirii autobiografiei ca gen prin prisma autenticitatii textului autobiografic,
atentionand despre o inevitabila incéalcare a acestor reguli esentiale si stabilirea unor noi conventii:
(1) autobiograful este sursa subiectului si structurii textului. El 1si asumd responsabilitatea
individuala pentru crearea si sistematizarea naratiunii, iar existenta lui este presupusa a fi un fapt
verificabil. (2) Se presupune ca informatiile si evenimentele consemnate de autobiograf au avut
loc si sunt adevdrate. Oricat de dificild ar putea fi verificarea evenimentelor sau atitudinilor
consemnate, se face apel la autenticitatea acestora. (3) Chiar daca ceea ce este redat poate fi sau a
fost discreditat, autobiograful apeleaza si insista asupra veridicitatii textului [140, pp. 10-11].

Diversele forme pe care le imbracd scrierile autobiografice explica originea dubla a
naratiunii autobiografice. Amestecul si juxtapunerea celor doua directii aparent opuse, abordate de
scrierile autobiografice, au dat nastere la o varietate de forme. Pe de o parte, delimitdm confesiunile
care isi au originea in adancul psihicului si intensificd prezentarea subiectiva a constiintei sau a
subconstientului. Pe de altd parte, sunt memoriile care oferd prioritate dimensiunii culturale a
vietii, demersul lor tindnd de inregistrarea unei istorii individuale, ca parte integrantd a istoriel
propriu-zise sau de relevarea modului in care viata individuala este determinata de forte externe.
Naratiunea autobiografica este, prin urmare, guvernata atat de forte externe, cat si interne.

Crearea unui set de norme in literatura autobiografica si includerea in memorii a unui bogat
material faptic accentueaza autenticitatea acestei literaturi documentare, deopotriva cu accentul
plasat pe proiectia subiectiva a naratiunii, pe aspectul individual, personal si confesiv al discursului
autobiografic. Termenul literar de proza documentara este mai amplu decét cel de autobiografie

sau memorial, intrucat le cuprinde pe ambele. Nu este cazul insa sa se faca distinctie intre literatura
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documentard si cea biograficd, Intrucat memorialistul recurge la document, ambele naratiuni fiind
reprezentate de un bogat material faptic, cu o congruenta orientare estetica spre autenticitate si cu
o fireasca intrebuintare a documentelor, amintirilor personale, marturiilor autenticiste.

Asa cum obiectivul tezei nu il constituie analiza diversitatii discursului autobiografic, vom
insista asupra structurilor narative neconventionale, a memoriilor si scrierilor despre Sinele
auctorial. Experienta personald constituie singura autoritate si sursd de convingere asupra
autenticitatii naratiunii, in care naratorul este un intermediar. Intrucat adevirul din miezul unor
memorii este de naturd psihologica, traditionalele metode de determinare a autenticitdtii prin
coroborarea continutului produsului memorialistic cu dovezile externe documentate nu sunt
suficiente. Fiecare memorial este autentic in masura in care acesta reflectd eul autorului,
autenticitatea nefiind asiguratd doar de prezenta unor fapte verificabile extern, dar si de intentia
memorialistului de a prezenta un material racordat la sinceritatea faptelor, protejand potentialul
cititor de o posibila denaturare a informatiilor. Astfel, intr-un memorial autentic putem identifica
determinari ale realului, referitoare la spatiu si loc, timp, personaje si descrierea acestora, la numele
lor proprii, toate avand functia de marcaje ale autenticitatii textului, confirmandu-i veridicitatea.

Revenind la James Olney si reprezentarea autobiografiei prin prisma constiintei eului
individual Tn forma scrisd, constatam circumspectia autorului fatd de opiniile reprezentantilor
structuralismului, poststructuralismului, deconstructivismului, privind textul autobiografic.
Jacques Derrida, Michel Foucault, Jacques Lacan si Roland Barthes sunt preocupati de cercetarea
textului ca singur obiect de studiu plauzibil. Ca raspuns la proclamarea mortii autobiografiei
(oglindind, desigur, anuntul lui Barthes din 1968 despre moartea autorului), James Olney opteaza
pentru salvarea textului autobiografic sau, mai precis, a eului de criticul modern [201, p. 22],
studiul autobiografiei dainuind doar atata timp cat exista subiectul. In discordanta cu James Olney
se afld si Philippe Lejeune, care nu este preocupat de substratul psihologic al autobiografiei, ci,
mai degraba, de pactul contractual dintre autor si cititor [190, pp. 3-30], de conventia autenticitatii,
realizatd de aceasta relatie contractuald, de prezenta imaginara a unui subiect autobiografic, care
anima si conferd autobiografiei sensul si vigurozitatea presupusd, evidentiind conventia naratiunii
autobiografice. Conventia autenticitatii se releva in efortul autobiografului de a consemna sinele
sau adevarul despre sine prin intermediul naratiunii autobiografice, acea investitie incontestabila
n capacitatea adevarului textului, in relatia de credibilitate si sinceritate dintre autor si cititor. Prin
urmare, se contureazd nu doar autenticitatea textului, ci si a viefii, a relatiei autorului si cititorului
cu aceastd viata autentica, cititorul avand functia de expert in verificarea autenticitatii textului, in
masura in care se respecta sau nu acordul contractual prestabilit intre autorul textului si autorul din

textul care i1 poartd numele. Cititorul unui text autobiografic trebuie sa insiste asupra autenticitatii
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si identitatii autorului textului si autorului din text, deoarece doar aici cititorul isi poate regasi
propria autenticitate. Insistdnd asupra unui sine individual din spatele unui eu autobiografic
relevam, de fapt, acel sine individual autentic al cititorului. Philippe Lejeune se arata empatic vis-
a-vis de punerea criticii autobiografice in slujba diferentierii creaturilor autentice si fictiunilor
sinelui. O abordare diferita este ilustrata de Paul de Man, care nu prezinta subiectul fenomenologic
existential din spatele unui text pentru a transmite adevarul, adevarul unui eu autentic care a trait,
areflectat si a descris viata. Pentru autor, punctul de articulare a autobiografiei este aspectul (face)
sau conferirea unui chip prin scris, momentul substituirii speculare intre subiectii autobiografiei,
un moment ce tine in totalitate de limbajul care deznoada textul, demasca [tr.n.] [148, pp. 919-
930] aspectele limbajului Tn sine, autobiografia constituindu-se din incercarea nereusita de a gasi
sau de a localiza sinele si, ulterior, referentul limbajului. Astfel, fiind absorbiti de dorinta de a
identifica acel substrat autentic al memoriilor, constatam ca realitatea pe care 0 comunica orice
produs autobiografic nu este doar o existentd mai mult sau mai putin bovarizata, ci este impulsul
care ne determind sa ne marturisim 1n scris, in ciuda incertitudinii noastre cu privire la capacitatea
memoriilor de a reprezenta cu rigurozitate trairea autentica a eului. Daca exista convingerea unei
reprezentari autentice a sinelui, devine imperativa trasarea distinctiei intre memorii si fictiune, care
anuleaza posibilitatea existentei unui sine detasat de istorie, de existenta autenticd. Cum reusim sa
diferentiem sinele autentic de cel fictional? Inevitabil, daca cititorul este incredintat de
autenticitatea sinelui unui individ care nu este doar un produs al imaginatiei autorului, ci unul cu
o viatd congruentd sau eterogena cu a lui, atunci aceasta convingere constituie, de fapt,
fundamentul unei naratiuni autentice. Daca cititorul are convingerea ca un autor este In stare sa
transmitd adevarul si esenta eului prin intermediul naratiunii autobiografice, atunci va trai revelatia
autodemascarii prin acest adevar. Textul biografic, contaminat de fictiune este, de obicei,
vehement acuzat de faptul cd autorul acestuia 1si inseald cu bund stiintd cititorii. Prin urmare,
criticii se bazeaza nu doar pe textul in sine, ci si pe evaluarea transcendentald a acestuia care sustine
adevarul si sensul propriu al textului (argumentat si de Paul de Man in ,, The Rhetoric of
Romanticism”, cind sugereaza cd mai curdnd cititorului 1 se acordd aceastd autoritate
transcendentala decat sinelui care se afld in spatele unui eu al textului [149, p. 71]). Astfel, cititorul
este mandatat sd monitorizeze meticulos granitele dintre autobiografie si fictiune, pentru a fi fidel
propriului adevar. O perspectiva inedita asupra efortului transmiterii adevarului in scrierile intime
este oferitd de Anton Holban, care afirma ca ,,oricine isi inchipuie ca intre literatura si realitate
este totusi o deosebire; nimeni nu va indrazni sa ma socoata deplin sincer. Eu acoperind hartia, nu
fac decat fortarea sd nu repet aceeasi vorba, sa pun semnele ortografice, sa concentrez. Truda

minima, care iti poate permite sa te lauzi fata de tine insuti, cd n-ai ascuns adevarul” [50, p. 203].
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In concluzie, putem afirma ca ,.scriitorul cauta in literatura mdarturisirilor o eliberare a
eului prin functia catharticd a confesiunii, iar cititorul, saturat de fictiune, doreste sa citeasca intr-
un text ceva «ca in viata»” [122, p. 145]. In contextul dat, facem referinta si la proiectul relevant
al lui Michel Foucault cu privire la adevar si actul confesiunii. In opozitie cu James Olney, Michel
Foucault sustine cd adevarul nu oferd informatii si acces la individul care consemneazd o
autobiografie. Cu atdt mai putin acest adevar constituie cheia catre un eu autentic. Doar
confesiunea, actul de enuntare a adevarului, marturisirea in sine reconstituie individul, ca atare. In
contextul modernitatii, adevarul nu constituie un mister imuabil prestabilit, ci trebuie abordat Intr-
un cadru al secularizarii, acesta fiind extras din lduntricul individului. In acest fel, doar individul
are acces la ,,adevaratul sau adevar”. Prin marturisire, adevarul se exteriorizeaza si se certifica,
individul fiind capabil sa se autentifice, in termenii lui Michel Foucault, printr-un discurs al
adevarului [160, p. 58], cu privire la sinele autentic. Indiscutabil este cd procedeele retorice,
folosite de autor in actul de scriere certificd experienta de viatd a naratorului, facilitand
transpunerea in scriiturd a sinelui viu, autentic in urma textualizarii, sau, In acceptiunea lui Marin
Mincu, livrarea fara rest a sinelui auctorial ,,prin care se accede la autenticitatea scriiturii” [80, p.
236]. Autenticitatea memorialului lui Alexei Marinat este consolidata de aspiratia scriitorului de a
consemna, cat mai fidel, propria traire in numele unui pact moral cu trecutul si cu prezentul, iar
retorica fictiunii, expresivitatea limbajului si literaturizarea textului constituie mijloace eficiente

prin care a devenit ,,posibila iluzia ei [autenticitatii]” [112, p. 15].

1.3 Concluzii la capitolul 1

Pornind de la metoda biografica a lui Sainte-Beuve, care isi gaseste fundamentul in studiul
datelor biografice, capitolul urmareste tendinta interdisciplinard de analizd a continutul faptic al
autobiografiei si matricea sa narativa. Dezbaterile in randul teoreticienilor autobiografiei din
ultimii ani demonstreaza cd domeniul sociocultural si antropologic dirijeaza, Tn mare parte, studiul
dimensiunii estetice a literaturii subiective, aceasta din urma constituind o adevarata baza de date
a fictiunii autobiografice. Autobiografia moderna se constituie dintr-un proces narativ
transformator, in care sinele auctorial este modelat in toate interactiunile lui dinamice cu spatiul,
timpul, oamenii si memoria. Memorialistii universului concentrationar sunt condusi de impusul de
a transmite unicitatea experientelor lor de viata, de a-si pastra nealterate identitdtile lor unice,
apeland la memorial, la acea forma de evadare narativa din constringerile de marginalizare si
dezumanizare, acel spatiu al interiorizarii istoriei, purtator al unor traume colective si individuale.

Constatam, astfel, cd memorialul se gaseste la intersectia dintre biografie si identitatea naratorului,
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in punctul de cotitura al credrii sinelui ca agent principal al existentei acestuia, oferind un cadru
favorabil de autoevaluare si explorare a sinelui auctorial.

Conceput Tn baza datelor autentificabile, precum faptele biografice si istorice, memorialul
este perceput drept un text autentic, reprezentand un instrument valoros de natura introspectiva, in
care naratorul are prilejul de a-si povesti viata, de a percepe si de a intelege momentul trairii si de
a reflecta asupra lui, transformandu-I astfel intr-o naratiune prin construirea unei identitati narative
unice. Autenticitatea, concept polisemantic, plin de ambiguitate, avand o istorie pe cat de ampla,
pe atat de contradictorie, reprezinta o aspiratie a existentei individuale, sociale si artistice. Asezata
intr-o zona limitrofa cercetarii conceptului de identitate, autenticitatea exprima orientarea spre eul
interior, catre propriul mecanism de alcatuire si fiintare, relevand o congruenta a sinelui si a
identitdtii individuale, colective sau simbolice, care oferd o noua valabilitate universala, bazata pe
exceptionalitate.

Scrierea unui memorial revoca ideea de structura fixa si nu exclude elementul de fictiune,
acesta fiind absorbit de istorie, biografie, autobiografie, eseu etc. Prin retorica stilului
memorialistic, suntem invitati sd identificam autenticitatea, singura in masura sa ofere expresie
de literatura sfarsim prin a ne arata interesati mai degraba de autenticitatea scriiturii, inteleasa ca
rezultatul unei practici scripturale, in care eul se implica integral si se exprima direct si, abia dupa
aceea, de autenticitatea trairii. Conventia autenticitatii se releva in efortul memorialistului de a
consemna adevarul despre sine, prin intermediul naratiunii autobiografice, acea investitie In
capacitatea adevarului textului, care asigurd relatia de credibilitate si sinceritate dintre autor si
cititor, dar si in talentul sau de a transforma experienta de viata intr-o experientd de scriitura. De
aici deriva si proiectia credibila a autobiografiei, profund marcata de subiectivitate, dar care este
un produs al memoriei personale a autorului, al cunoasterii sale indisolubile despre faptele traite si
retrdite, oferind evenimentelor o viziune internd. Credibilitatea inerentd a autobiografiei este
determinata de privilegiul initiat al autobiografului, de pactul autobiografic dintre protagonist,

narator si autor.
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2. UNIVERSUL DETENTIEI LUI ALEXEI MARINAT: iINTRE
FICTIUNE SI AUTENTICITATE

Scrierile despre universul concentrationar comunist pot fi clasificate in functie de gradul
de transfigurare pe care opera literara il impune realitatii. In marturiile de detentie, Gulagul apare
descris in mod direct, in parabole si alegorii este transfigurat, in literatura realistd se creeaza o
imagine a lumii mai mult sau mai putin fictionald, pornindu-se de la elementele reale. Nota comuna
a acestor scrieri este data de arhetipul tematic al Gulagului si de dorinta naratorilor de a inregistra
experienta carcerald, intr-o tentativa de eliberare prin marturisire; ,,acest gen de exercitiu prin
memorie presupune o profundd dimensiune identitara si a putut s apara abia dupa 1989, caci
inainte conta doar viziunea oficiald asupra istoriei si nicidecum proiectiile individuale” [117, p. 4].
Memorialistica detentiei reprezintd un segment literar aparte ce nu impune deplasarea accentului
de pe etic pe estetic, caci riscul este acela de a nu reflecta suferinta reald a marturisitorilor, motiv
pentru care o cercetare dedicatd Gulagului este in acelasi timp si studiu literar, si de comportament,
si de mentalitate, in care eticul si esteticul nu se exclud, ci se completeaza.

Lucrarile memorialistice ale detentiei pot fi plasate ,pe aceeasi treaptd valorica,
esteticd sau moralizatoare cu orice alt tip de scriere confesiva, autorii/ autoarele lor avand acelasi
merit ca orice scriitor, acelasi talent narativ cu al celor care scriu, pur si simplu, din impulsul
de valoare. Avand drept scop recuperarea unui om total, aceste lucrari intrd in sfera literaturii si
nu a istoriei, chiar daca au pretentia ca reflecta obiectiv realitatea, prin faptul ca sunt scrise ulterior
detentiei. ,,Chiar si In marturiile «pure», fictiunea intervine si se declanseaza involuntar, prin
simplul fapt cd memoria distorsioneaza” [14, p. 10]. Criticul Adrian Marino vorbeste despre doua
modalitati esentiale de abordare a detentiei ca tema literara, ,,prin literaturizare, stilizare, intreg
ansamblul de procedee literare tipice, si prin marturie directd, documentara, pe cat posibila,
obiectiva” [74, p. 3]. Dar cele doua modalitati nu reprezintd niste formule standard, rdmanand
deschise literaturizarii, de aceea criticul precizeaza: ,,ca si aceasta relatare rece, se transforma,
poate fi recuperata pana la urma tot ca «literatura» este o alta poveste” [74, p. 3].

Cercetatorii acestei literaturi au identificat totodatd mai multe constante tematice in
scrierile detinutilor politici, precum: ,,arestarea, tortura, dificultatea adaptarii la viata carcerala,
tehnicile de supravietuire, raporturile detinutilor cu autoritatile, infruntarea mortii, credinta,
perspectiva asupra libertatii, eliberarea” [14, p. 13], la fel ca si o serie de modalitati specifice care
fac apel la constiinta, ca rememorarea, rechizitoriul, avertismentul. Mihai Radulescu completeaza

parcursul fiecdrui detinut cu urmatoarele etape: socul arestarii, comportamentul violent al
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anchetatorilor, procesul, sentinta, inchisoarea de executie, viata de zi cu zi, pedepsele din temnita,
foamea, setea, lipsa somnului, frigul, supraaglomerarea celulelor, lipsa igienei, a hainelor si a
cartilor, izolarea, dorul dupd membrii familiei [93], etape usor identificabile si in universul
concentrationar al lui Alexei Marinat.

Spatiul romanesc din Basarabia a suportat o serie de evenimente dezastruoase si de profund
impact Tn secolul al XX-lea. Acestea au facut obiectul unor controverse si intense dezbateri,
privind perioada in care Basarabia a suportat regimul totalitar al Rusiei Sovietice. Politicile brutale,
puse 1n aplicare de structurile opresive comuniste, ,,indiferenta lor la demnitatea personala, la
rusine, la minciund” [36, p. 201], au dus la suferinta colectiva si la traumatizarea mentalului
colectiv si individual. O mare parte din aceasta fila de istorie a tarii, marcatd de represiunile in
masi a populatiei, a fost ascunsi si prezentata in forma distorsionata publicului larg. In acest sens,
literatura memorialistica a lui Alexei Marinat aduce in lumina rampei istorice atrocitatile regimului
opresiv, asasinatele, Gulagul si tortura, reusind sa consemneze si sa reabiliteze aceastd perioada
de trauma si ruptura istorica. Astfel, ,,situate la confluenta literaturii si a cercetarii bazate pe fapte,
scrierile memorialistice nu au nevoie de un suport documentar — ele sunt un document in sine,
constituie o marturie circumstantiata a celor care au avut de suferit, si care au decis sa nu taca”
[37, p. 11]. O analizd minutioasd a acestor forme de reprezentare a Sinelui in jurnale, filme si
documente memorialistice de detentie, marturii si arhive video si digitale a unuia ,,dintre cei mai
valorosi scriitori memorialisti romani” [37, p. 11], Alexei Marinat, cu mentinerea proportiilor
valorice de rigoare, exploreaza cdile si consecintele traumatice ale Gulagului, care reverbereaza si

astazi.

2.1  Autobiografia: literatura faptului trait

In acest paragraf, am incercat sa intregim imaginea omului si cea a memorialistului Alexei
Marinat, plasand opera sa in contextul literar, social si istoric al epocii in care a trait. Astfel,
obiectivitatea si subiectivitatea se conjuga imperceptibil, fiind dominate de coordonatele aceleiasi
constiinte si personalitati creatoare complexe.

Alexei Marinat (24 mai 1924 — 17 mai 2009) este scriitor, scenarist, prozator, memorialist,
diarist, publicist, dramaturg — nativ roman, originar din fosta comuna Valea Hotului (atunci RSSA
Moldoveneasca, astazi Dolinskoe), raionul Ananiev, Odessa, Ucraina. Debuteaza cu un volum de
povestiri si schite ,,Zarile ne cheama” (1959). Este autorul romanelor ,,Fata cu hartag” (1962),
,uUrme pe prag” (1966), ,Izvoarele fierbinti” (1973), ,,Mesagerii” (1977), ,,Gradina dragostei”
(1980); schitelor umoristice ,,Drob de sare” (1968), ,,De luni pana sambata” (1970), ,,Cautatorii de

noroc” (1983), ,,.La doi pasi de fericire” (1989); al prozei scurte ,,Venea un om pe drum de tarda”
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(1962), ,,Vanturi albastre” (1969); al comediilor: ,,Opriti Planeta” (1966), ,,Adio, Campanella”
(1968), ,,Dragostea din mai” (1970), ,,Curajul barbatilor” (1981), al jurnalului ,,Eu si lumea”
(1999) si memoriilor ,,Calatorii in jurul omului” (2004).

Pe parcursul a mai bine de sase decenii (luand in calcul data primei inregistrari in jurnalul
,»Eu si lumea”), memorialistul Alexei Marinat a consemnat realitatea vietii de zi cu zi, deopotriva
cu schimbdrile istorice din Basarabia sovietica. In acest context, singura in masura si ne ofere
indicii credibile asupra subiectivitdtii implicite a discursului narativ analizat este abordarea
autobiografica. In notele fragmentare din primul jurnal si, ulterior, din memorii — veritabile
documente umane — autorul valorifica complexitatea genului subiectiv si aduce in literatura
reprezentdri autentice ale tardmurilor noi ale existentei si ale perceptiei umane. Memorialistul
inregistreaza cu multa intuitie si luciditate, modul in care contemporanii sai si-au modelat
personalitatile ca raspuns la experienta terorii. Cu toate acestea, la intersectia actuala dintre
literatura si cercetarea fundamentata pe fapte obiective, scriitorul Alexei Marinat este, mai intai de
toate, recunoscut pentru produsul memorialistic, care alcatuieste un document in sine, notorietatea
memorialistului accentudndu-se constant, pe masura ce noile dimensiuni ale activitatii sale literare
devin mai accesibile publicului. Evolutiv, imaginea scriitorului suportd mai multe transformari:
participant la cel de-al Doilea Razboi Mondial, distins cu multiple decoratii (Anexa 1) si Certificat
de Multumire ,,pentru activitate militara excelenta” (1945) (Anexa 2); student la Facultatea de
Istorie si Filologie la Universitatea de Stat din Chisindu (1946-1947); detinut politic si deportat in
lagarele Gulagului (27.05.1947 — 05.11.1954); reabilitat ulterior, in 1954, dupa Inaintarea cererii
cu privire la reabilitarea victimelor represiunilor politice (Anexa 3), obtinand si certificarea
reabilitarii in 1994 (Anexa 4); absolvent al Facultatii de Litere a Institutului Pedagogic ,,lon
Creangd” (astazi Universitatea Pedagogica de Stat ,,Jon Creangd”) din Chisindu (1959); Membru
al Uniunii Scriitorilor (1959) (Anexa 5) si al Uniunii Jurnalistilor din Moldova; un prozator
profund si polivalent, volumele caruia au atins un tiraj de aproximativ un milion de exemplare,
fiind traduse in limbile rusa si ucraineand; luptator dedicat renasterii nationale (1987-1989), care
,,S-a Impus printr-o exemplaritate a slujirii adevarului, imperativelor timpului si limbii romane”
[19, p. 4]. Alexei Marinat se afirma in perioada postcomunistd ca un memorialist de valoare,
conjugand reflectia filozoficd, istoricd cu propriile sale puncte de vedere asupra Intregii epoci
sovietice, recrednd imaginea sinelui auctorial prin sfidarea fortelor de control pe care le-a
confruntat zilnic. Consemnam, in acest context, cele mai insemnate distinctii acordate scriitorului
Alexei Marinat: Maestru al literaturii (1993) (Anexa 6); Cavaler al ,,Ordinului Republicii” (1996)
(Anexa 7); Laureat al Premiului National in domeniul Literaturii si Artei din Republica Moldova

(2000); Ordinul national ,,Serviciul Credincios” in gradul de ,,Comandor” (2000), care este
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conferit ,,domnului Alexei Marinat, scriitor, pentru merite cu totul deosebite in dezvoltarea
literaturii romane din Republica Moldova” [32] (Anexa 8).

Cercetarea de fata ne-a determinat sd oferim o noua interpretare memorialisticii lui Alexet
Marinat, care absoarbe elementul fictional doar Tn masura in care acesta se pliaza pe autenticitatea
evenimentelor narate. Produsul memorialistic al scriitorului aprofundeaza intelegerea modului in
care conceptul despre sine gliseaza intre literatura si viata, a modului in care personajele literare
reflectd aspectele complexe ale personalitatii umane, confruntate cu experiente limita. Autorul
exploreaza modalitatea In care elementele estetice ale literaturii subiective mediaza intre realitatea
non fictionald si cea fictionald, contribuind, astfel, la redimensionarea documentului uman cu
veleitati artistice. Proiectul memorialistului cuprinde sase decenii ale regimului sovietic, relevand
in maniera criticd viata sub regimul comunist. Plecand de la faptul trdit brut, scriitorul combina
inspirat elementele autobiografiei, memorialului si ale fictiunii. Referindu-se la maniera de lucru
al lui Alexei Marinat, criticul literar Ion Ciocanu, o aseamdnd ,cu actiunea marii asupra
pietricelelor care, indiferent de forma lor initiald, datorita slefuirii iminente capatd aspecte dintre
cele mai neasteptate, mai ciudate, mai frumoase, dar toate de o naturalete desavarsita [...] pentru
caracterizarea metodei de creatie personale a scriitorului sau cel putin pentru deslusirea modulului
sau preferat de transfigurare a faptelor autentice in fapte de arta exemplul cu pietricele slefuite de
apa marii ne pare cu adevarat edificator” [16, p. 211]. Opera memorialistica a lui Alexei Marinat
intareste legatura indisolubild dintre individ si istorie, reflectata in acea formd de expresie
memorialistica care i-a permis autorului sa valorifice relatii directe si indirecte cu eul
autobiografic, s adopte modalitati variate de a scrie despre Sine, ceea ce presupune de a ajunge la
miezul propriului subiect. In certificarea acestui argument, il mentionam pe Michael Benton, care,
in lucrarea , Literary Biography: An Introduction”, observa, pe buna dreptate, ca reprezentarea
sinelui in operele literare autobiografice impune autorului-biograf sa faca o diferentiere intre
subiect ca persoana istorica si subiectul proiectat in text, prin intermediul tehnicii literare [137, p.
XViii].

Ar fi riscant sa analizam memoriile lui Alexei Marinat doar cu scopul de a reconstrui, in
baza lor, o biografie coerentd a scriitorului pentru ca memorialistica sa fascineaza tocmai prin
elipsele inerente, prin ceea ce ramane dincolo de expresia verbalizata. Vom observa ca este nebulos
prezentata copilaria autorului, familia si viata lui personald, textul cuprinzdnd, in mare masura,
descrierea intamplarilor dramatice din viata prizonierilor supusi torturii in lagarele comuniste, a
circumstantelor inumane ale vietii In detentie, a relatiilor care se inchegau intre victime si intre

victime si tortionari, a aspiratiilor si trairii interioare a autorului, a viziunilor sale politice etc.
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2.1.1 Biografia detentiei lui Alexei Marinat

Marcate de traume sociale si culturale fara precedent, biografiile secolului trecut constituie
rezultatul dezradacinarii fortate si prezintd caracteristici similare pentru multi martori ai exilului.
Scriitorii exilului sunt, in majoritatea cazurilor, multilingvi, indivizi detasati din punct de vedere
geografic. Un asemenea martor al exilului fortat este si Alexei Marinat, care a experimentat
fermentatia artistica dupa trauma razboiului al doilea mondial, memoriile sale purtand amprenta
inconfundabil a acestor experiente dureroase. Intr-adevir, ,,anii 40 apar ca un interludiu, un gap,
o prapastie Intre «lumea care moare si lumea care se lupta sa se nasca», o lume bastarda in care nu
mai este loc pentru actul literar, dar, totodata, acesta raimane o strategie unicad de refugiu in fata
terorii razboiului”, subliniaza Andrei Simut, in ,,Literatura traumei. Razboi, totalitarism si dilemele
intelectualilor in anii 40” [105, p. 9]. Biografia lui Alexei Marinat suscita cateva probleme
specifice, printre care am putea mentiona precaritatea informatiilor disponibile. Analiza biografiei
memorialistului impune interpretarea de documente existente, utilizarea cu precautie a
informatiilor mediate 1n acte oficiale, interviuri, portrete literare, retele de socializare, pagini web
etc. Autorul Insusi remarca dificultatea ludrii in posesie a polivalentei biografiei umane: ,,biografia
unei epoci sau a unui interval al ei cere sa fie aratate In toatd complexitatea lor de cauza si efect,
de culori si umbre, in plin mers si cu toate valtorile pe care le formeaza orice apad curgétoare. Dar
biografia unui om?” [70, p. 184].

Evocand experienta inchisorii, scriitorul Alexei Marinat consemneaza valori si principii
consistente care guverneaza jurnalul si memoriile sale, ardtandu-se critic la adresa regimului
sovietic, ,,poate cea mai neagra perioada a Basarabiei, reintrata sub teroarea stalinista, careia i se
adaugd o foamete cumplitd provocata artificial de acelasi regim” [72, p. 2], In observatiile lui
Eugen Lungu. ,,Célatorii In jurul omului”, pentru care a obtinut Premiul Uniunii Scriitorilor din
Moldova, atrage cititorul prin valoarea autobiografica, in contextul literaturii de rezistenta politica
si luptd anticomunista. Volumul debuteaza cu consemnarea unor fragmente din jurnalele intime,
recuperate mult mai tarziu din arhivele organelor de securitate (Anexa 9), abia dupa reabilitarca
politica a autorului. Diaristul publica primele fragmente ale jurnalului in revista Nistru (nr. 3 din
1988), pentru ca ulterior, Tn 1991, sa iasa de sub tipar bine cunoscutele ,,Scrieri alese” (Editura
Hyperion), care vor cuprinde descrieri ale perioadei sovietice comuniste din insemnarile intime
ale jurnalului autorului. Jurnalul de detentie este publicat integral in volumul ,,Eu si lumea: Proza
documentard”, in 1999 la Editura Uniunii Scriitorilor, lucrarea reprezentand o editie revazutd a
jurnalului sdu intim inceput In 1946, pentru care petrece aproape opt ani de detentie in lagarele de
reeducare ale Gulagului. Tocmai in 2004 la Editura Prut International sunt publicate memoriile

»Calatorii in jurul omului”, lucrare care defineste conditia scriitorului prin originalitate,
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autenticitate, nevoia autocunoasterii si confesiunii, inregistrand itinerariul fostului detinut si
intelectual Alexei Marinat care nu a acceptat inregimentarea.

Cercetand un proiect autobiografic din perspectiva existentei ca traire si memorie se
impune o analiza a relatiei dintre viata si naratiunea acelei vieti, dintre trecerea dinafara, prin timp
si deplasarea Tnapoi, in memorie si text. Alexei Marinat confirma ca jurnalul detentiei din Gulag
il determind sa-si reaminteasca experienta anterioard, sd suprapund si sd conjuge experientele
pentru cd adevarul sdu nu se regdseste atit in experienta traita, in realitatea instabila, cat in pactul
cu sine si cu istoria. Astfel, indiferent de intentiile memorialistului cu privire la obiectivitate sau
adevdr, infuziunea elementelor fictionale are loc in mod natural si, mai mult, devine o parte
constitutiva a ceea ce se va livra cititorului drept adevar: ,,Pe coltul din stanga al mesei se afla
dosarul meu cu nr. 934, dar capitanul nu se atinge de el. Iar ma priveste, binevoitor. lar zambeste.
El sade 1n jilt, la masa, eu — in ungher, pe un scaunel special, dintr-o scAdndura ingusta, de parca as
sedea pe gard. Sed si astept: ce intrebare noud mi se va pune. Dar anchetatorul nu se grabeste. Se
joaca cu mine, ca mata cu soarecele” [70, p. 19]. Confruntarea acestui ecou subiectiv cu filele din
arhiva documentara vor intari autenticitatea acestui fragment memorialistic (Anexa 10). Astfel,
evocand amintiri, memorialistul se lanseaza in cautarea unei integritati pierdute, in miscarea
fundamentald a existentei. Afirmatia diaristului anunta ca proiectul sdu autobiografic nu este doar
unul reflexiv, ci si iterativ: ,,de ce incep eu iardsi acest jurnal pentru care am avut de patimit? [...]
Ce fel de incercare a fost si aceea de la 16 octombrie 1950, cand am inceput sa scriu «Jurnalul
Naturii» stand in lagr, in Siberia? Imi amintesc cum a fost si ziua aceea: cizuse zipada mare! Si
eu mi-am zis ca numai atata am sa fac: am sa descriu ce se intampla cu Natura, cum ploud, cum
ninge... Apoi am inceput sd ascund sub acea zapada o biografie a unui om, o soarta, un vartej al
epocii” [70, p. 120].

Retrospectiv se adund filele unei existente umane atinse de toate intemperiile istorice.
Astfel, copilaria sovietica a autorului este marcata de suferintele cumplite ale foametei organizate,
care ,,a inghitit sute de mii de suflete” [12, p. 95], in perioada cand colectivizarea fortatd a
determinat familia Marinat sa paraseasca casa in plind iarna. Marea teroare din 1937 a lasat familia
fara tatd, acesta fiind arestat si exilat de catre autoritatile bolsevice, ,,un exil atat de crunt, in locuri
atat de salbatice, cu un scop atat de putin mascat — exterminarea” [109, p. 319]. Reverberatiile
acestor suferinte sunt sesizate in structura si retorica textului autobiografic. Jurnalul exilului
reuseste sd completeze imaginea unui infern al cadrului opresiv personal: ,,au venit intr-0 noapte
si au luat-o... Dimineatd, cand ne-am trezit — nu este mama... Am intrebat de vecini — toti ne priveau
cu spaimd. Unii ne sfatuiau sa nu spunem la nimeni... Seara ne adunam pe cuptor, ne lipim unul

de altul, povestim povesti cu banditi, cu lupi, cu balauri de la NKVD care fura oameni, vin noaptea
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si-1 iau fara nici un zgomot...” [70, p. 190]. Preocuparea scriitorului este aceea de a reconstrui
trecutul ca memorie in toatd complexitatea acesteia, de a se apropia cat mai mult de intimitatea
spatiului autobiografic in procesul dureros de condensare si recuperare a amanuntelor
devastatoare. In cautarea expresiei potrivite, autorul se identificd cu istoricul sau sociologul,
abordand trecutul prin expansiuni in timp si spatiu, prin dovezi textuale si grafice, intentia
memorialistului fiind aceea de a oferi iluzia autenticitatii pentru ca, dupa cum precizeaza Eugen
Simion, ,,in naratiunea memorialistica autorul incheie un pact autobiografic si istoric [...] El
opereaza cu date controlabile si povesteste o viata traita, nu imaginata [...] De altfel, istoria se
estompeaza cu vremea si ramane doar reprezentarea ei [...] Mai interesant in memorialistica este
personajul ei, cel despre care se vorbeste. O caracteristicd a lui ar tine de faptul ca el nu vine singur,
cum s-a zis, In naratiune: vine mereu insotit de evenimente, de Intamplari din afara existentei lui,
vine, pe scurt, insotit de istorie. De modul in care prezinta faptele istoriei depinde credibilitatea lui
ca martor si credibilitatea lui ca personaj intr-o naratiune care vrea sd puna istoria intr-o poveste
si, repetam, sa transforme o viata intr-un destin” [104, pp. 21-22].

Legatura empatica a recluziunii individuale cu memoria si istoria colectiva este esentiala
pentru dimensiunea biografiei detentiei. Propria experienta opresiva nu este cititd izolat de cea a
comunitatii, biografia lui Alexei Marinat consemnand starea societdtii din Basarabia comunista:
»M-am retinut la Universitate s impart painea «comerciala» de care eram responsabil. Unii fura,
iar altii trebuie sa rdspunda! Dar fura, nu gluma, de la mic la mare. Ma mir, cum se mai tine tara
pe picioare?... Astdzi mi s-a povestit cum pregatesc oamenii mancare in satele Moldovei.
Dezgroapa mormintele de animale, scot oasele. Le taie in bucati mai mici, le macina si le fierb cu
sare. Felul doi: crupe fierte, facute din hlujeni de papusoi. Taie incaltamintea, opincile, in bucati
mai mici, si le fierb. Taie copaci, fac rumegus si il fierb” [70, p. 10]. Dupa ce se iInscrie la
universitate, Alexei Marinat este suspectat de difuzarea unor mesaje antisovietice. Perchezitiile
serviciilor securitatii gasesc jurnalul intim ,,Eu si lumea”, pentru care autorul va petrece aproape
opt ani de exil in lagarele Gulagului. Concentrandu-si atentia asupra experientei exilului, Alexei
Marinat evitd modul conventional de a pune accentul determinant pe individualul eu si percepe
genul autobiografic ca pe 0 modalitate de a-si focaliza atentia asupra unor aspecte importante
pentru comunitatea captivd in ansamblu. Multe lucruri sunt puse in joc pentru diarist In acest
proces, urmdrirea consemnarilor diacronice, controlul asupra imaginii colective si asupra modului
in care miscarea de rezistentd individuala este definita si descrisd. Avand viziuni pro-romanesti
bine conturate, memorialistul Alexei Marinat va rdmane mereu suspect in ochii autoritatilor
opresive: ,,procesul de integrare in cultura intregii romanimi va avea, dupa pdrerea mea, o

asemanare cu scurgerea multor rauri in lacul Baikal: ape de diferite culori si consistenta, care, la
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intrarea 1n bazinul lacului, acu’ la 100 metri de mal, apa are o singurd culoare si compozitie...
Adica, aceasta comparatie fiind racordata la subiect, vom avea o suflare unica a romanimii” [70,
p. 195]. Autorul este ferm convins de necesitatea expunerii unei perspective critice asupra
regimului torturii comuniste dictatoriale care a bantuit societatea roméaneasca dintre Prut si Nistru
in a doua jumatate a secolului trecut, reprezentand, in conceptia lui Petru Negura, ,,un exemplu
curios al unei persoane care a sfidat regulile regimului si care nu se incadreaza perfect in «taberele»
antagoniste care luptau pentru putere in mediul scriitorilor locali. El a ramas o figura independenta
si marginald, din cauza refuzului sdu de a renunta la relativa sa autonomie personala in schimbul
privilegiilor acordate de catre statul sovietic colegilor sdi mai loiali” [83]. Astfel, Alexei Marinat
isi publica primul sdu volum de memorii ,,Calatorii in jurul omului” (2004) la varsta de optzeci de
ani. Pana atunci scriitorul publicase un volum de povestiri, cinci romane, cateva schite umoristice,

-5

proza scurtd, comedii, un jurnal intim. Mai mult, ,,povestea de viatd” a scriitorului era cunoscuta,
in linii mari, de majoritatea basarabenilor, ceea ce va suscita interesul imediat pentru
memorialistica sa. Cu toate acestea, In timp ce memoriile de detentie ,,Calatorii in jurul omului”
au beneficiat de aprecieri agreabile, au existat voci critice care au calificat produsul literar al
memoriilor drept inferior celui al romanelor si schitelor umoristice, stilul memoriilor fiind
considerat deficitar din perspectiva stilistica: ,,Chiar daca e deficitara sub aspectul limbii literare,
«literatura de sertar» a scriitorului prezinta interes in planul sublimarii unei biografii exemplare”
[101, p. 54].

Memorialistul este preocupat de identificarea unei solutii pentru problemele reintegrarii,
cauta sa gaseasca formula narativa care ar reprezenta cel mai edificator viziunea sa asupra
trecutului. Alexei Marinat modeleaza un ethos, un proces cognitiv, in care demonstreaza o inalta
constiintd civica: ,,Dupa parerea mea, nu face si niCi n-ar trebui sa ne ploconim in fata unor
persoane care se afld la carma si care, ajunse intamplator la tron, isi fac de cap. Sunt gata, pentru
mentinerea gloriei lor personale, sa jertfeasca mii si milioane de oameni, sa-i lipseasca de libertate,
sacrificandu-i in bezna nenorocirilor. ...Istoricii scot din morminte vechi nume de eroi si-i introduc
in societatea noastrd pentru a o innobila si a o incuraja, pentru a imbarbata un popor si a-l porni
impotriva altuia, pentru a-1 indreptati, in cele din urma, conform faptelor savarsite cu pilda acelor
razboinici, eliberatori, cuceritori, tari, conducatori, si toate acestea pentru a cuceri un alt popor,
spre a-I domina ori a-1 subjuga si a-1 tine in robie. (6 aprilie 1947)” [70, p. 13]. In calitate de
memorialist, Marinat urmareste acest proces de inregimentare politica a tarii si, prin aceasta, ofera
naratiunii o paradigma terifianta a degradarii si injustitiei: (1) autorul evidentiaza lupta cu propria
sa constiinta, (2) foloseste propria experientd traumatizanta, atat pentru a cartografia istoria

spatiului basarabean, cét si pentru a-si continua agenda individuald de luptd contra regimului,

58



exprimand un angajament ideologic care ar contribui la construirea unei societati libere, (3)
biografia detentiei confera voce unui adevarat luptator pentru identitate si liberate, (4) jurnalul
recluziunii expune conditiile opresive si tactica represivd a statului totalitar, (5) autobiografia
memorialistului este vazutd drept o forma de interventie si lupta impotriva inregimentarii, (6)
Alexei Marinat cultiva adevarul pentru publicul implicat prin oferirea unui mesaj anti hegemonic,
a unei veritabile demascari a regimului totalitar dominant, (7) concepe un jurnal amplu pentru a
lasa o marturie si a-si salva spiritul prin scris: ,,scriu pentru ca n-am putut sd nu scriu. Scriam si la
razboi, si la inchisori — pe pereti, si In lagar — pe scandurelele subtirele, taiate pentru sindrila. Unii
canta, altii scriu — pentru a-si usura sufletul” [70, p. 195]. Experienta intima a scriitorului inspira
aceasta artd autentica de autocunoastere, marcata de autoanaliza si reflectie. De-a lungul acestui
jurnal, diaristul recreeazd imaginea sinelui prin sfidarea imaginilor de control pe care le-a
confruntat zilnic: ,,cam dupd o jumatate de an am avut o discutie cu anchetatorul, discutie ce a
jucat un rol hotarator in soarta mea de mai departe: cred ca de aceea am si fost internat intr-un
lagar special de munca silnica cu un regim din cele mai severe ce existau pe atunci” [70, p. 30],
prezentand cititorilor evolutia unui sine auctorial coerent, unitar. De altfel, delimitarea acestui sine
are loc n timpul si prin intermediul procesului de scriere a vietii sau, cu alte cuvinte, de constituire
a sinelui prin naratiune.

Intr-un secol in care exilul si opresiunea au ajuns si depaseasc orice hotar national, Anne
Applebaum ne informeaza despre rasturnarea sociald, culturald si politicd, care a separat patriile-
mama de trecutul si istoria lor prin ocuparea bolsevica. Subiectul central al jurnalului lui Alexei
Marinat prezintd aceeasi situatie a dezradacinarii geografice si a exilului politic, din care autorul
are frica ca nu se va intoarce. Ceea ce surprindem la Anne Applebaum este descrierea conditiilor
necrutdtoare din lagarele Gulagului, malnutritia si teroarea, coruptia serviciilor de securitate,
necesitatea consecventd pentru reaprovizionarea lagarelor cu noi condamnati: ,in ciuda
planificdrii, atat pentru detinuti, cit si pentru exilati conditiile au fost, In primele zile
inspaimantatoare, ca peste tot, de altfel. Majoritatea detinutilor trebuiau sa trdiascd in corturi,
fiindca nu existau baraci. Nu existau nici destule haine de iarna si cizme, $i nici nu incdpea vorba
de mancare suficientd” [2, p. 113]. In acest sens, lucrarea confesiva a lui Alexei Marinat, extrem
de relevanta in descrierea conditiei represive a individului, in descrierea arestarii, torturii, violentei
psihologice, furnizeazd, de asemenea, un cadru elocvent pentru reconstruirea unei imagini
autentice a regimului opresiv comun, in spatele caruia se descopera un univers spiritual bogat al
disidentilor: ,,s1 poate ca si jurnalele mele ma mentineau la un nivel, ma faceau sa gandesc, sa ma

interesez de soarta altora, sd cuget asupra lucrurilor si a evenimentelor ce se intdmplau in lume.
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Faceam cunostintd cu un compozitor — ca sa stiu ceva despre muzicd, cu un istoric — ca sa aflu
care-i diferenta dintre religii” [70, p. 120].

Biografia detentiei lui Alexei Marinat marcheaza elipsele cruciale in Tnsemnarile istoriei
basarabene si eforturile regimului comunist de a destabiliza modul dominant de cunoastere
nationald, lansand o provocare, In mod deschis, prezumtiilor regimului hegemonic. Tindem sa
mentionam ca temelia substantiala a acestui text autobiografic constd in modul in care mesajul
acestuia obliga cititorii sa se confrunte cu peisajul sociopolitic din afara textului. Jurnalul
diaristului pledeaza pentru o intelegere mult mai cuprinzatoare a modului in care lupta pentru
identitate parcurge traseul tenebros, de la situatii relativ suportabile la mijloace agresive de
prosternare comunistd. O parte a responsabilitatii unui luptator este sa-si foloseascd inclusiv
condeiul pentru a lupta Impotriva opresiunii din afard. Aceasta viziune este cu siguranta aplicabila
autobiografiei lui Marinat, deoarece textul sau stabileste teme, arhetipuri si motive, care au fost
abordate anterior 1n naratiunile exilului.

Pentru a ilustra modul 1n care constiinta revolutionara se infiltreazd in rationamentele
memorialistului, trebuie invocate insemndrile din jurnalul intim din 1946, care se concentreaza
asupra formarii unui luptator devotat justitiei. Autorul preia rolul de luptator si utilizeaza genul
autobiografic pentru a oferi 0 voce contra-hegemonica celor care au conservat tacerea in traditia
unui regim tortionar, memoriile diaristului reprezentdnd o continuitate, o punte autobiografica
dintre reprezentdrile nelinistii revolutionare individuale si atrocitatile guvernarii regimului de
tortura comunistd. Dupa eliberare, trairile memorialistului devin impetuoase: ,,aceste clipe de
aflare in Romania, dupa toate cele cate le-am suferit, au fost o victorie pentru mine. Mai ales
ultimul adevar la care am ajuns: un transnistrean, aruncat de soartd in stepele Transnistriei de
céateva secole, sa recunoasca, in sfarsit, ca este roman” [70, p. 140]. Dincolo de fraza eliberatoare
a textului memorialistic, ceea ce il caracterizeazd pe diaristul Alexei Marinat este vocatia
sinceritatii. Impartasind o atare viziune asupra omului, scriitorul ,,a sapat, metaforic vorbind, in
minele fard de margini ale mentalitdtii si universului spiritual al oamenilor din diverse categorii
sociale, dezghiocand pe indelete, obiectiv pand la necrutare, gesturi, ginduri, atitudini, fapte dintre
cele mai variate prin natura si prin semnificatia lor umana sau inumana. Istoria noastra bimilenara
cu vitregia ei, destinul pdmantului mostenit de la predecesori, dar hacuit nemilos pe parcursul
istoriei de vecini lacomi si perversi, din mai toate partile, problema limbii, probleme ale constiintei
de neam si de tard si alte asemenea subiecte 1si gdsesc reflectarea publicisticd Indrazneata si
convingatoare, impresionandu-ne cu o0 putere uneori de-a dreptul surprinzatoare. Dramatismul si

tragismul prozei scriitorului nu-1 poate lasa indiferent pe cititor” [16, p. 223].
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Receptarea literaturii dintre Prut si Nistru a parcurs ,,faza valorificarii faptelor literare tinute
candva la index si declarate nocive pentru ideologia totalitarismului sovietic, recuperand o
experienta literara necunoscuta in totalitate sau cunoscuta partial” [111, p. 129]. Din aceste
considerente, critica literard recunoaste aceasta literaturd non-fictiva, care prezintd interes din
perspectiva evolutiei mentalitatii literare, a evolutiei istorice, sociale, ideologice, culturale si
reevalueazi segmentul de literaturd a secolului trecut. In centrul discursului memorialistic,
decelabil in ,,Eu si lumea: proza documentara” si ,,Calatorii in jurul omului” al lui Alexei Marinat
este identificata calitatea de participant al marturisitorului, care indiferent de circumstantele
scrierii confesiunilor carcerale obtine o perspectiva duald. Acest fapt ne determina sa reevaluam
personalitatea memorialistului Alexei Marinat, din perspectiva receptarii critice a lucrarilor sale
de marturisire. Astfel, descoperim ca Alexei Marinat ,,inregistreaza materialul brut, constient sau
inconstient, care, pentru scrisul sdu de mai tarziu, va constitui materialul de constructie al
romanului ,,Urme pe prag”, in care identificdim mai multe «biografeme». Este adevarat, ca
observatiile la data inregistrarilor erau, in primul rand, niste exercitii de supravietuire. Aceste
exercitii de supravietuire, dincolo de inocentele care sar in ochi la fiece pas, denotd atmosfera de
groaza, de urmarire generala intr-un sistem tortionar” [101, p. 50].

Receptarea literaturii memorialiste basarabene de detentie se produce lent, deoarece
constatdm lipsa studiilor critice asupra creatiilor literare, concepute in interiorul inchisorilor si
lagarelor. In acest sens, jurnalele lui Alexei Marinat, care a suferit In deceniile democratiei
populare, ii livreaza cititorului atmosfera autenticd de inchisoare si de experientd carcerala.
Publicarea memoriilor si jurnalelor este, pentru scriitor, un act recuperator de natura adanc
psihologica, ,,0 nevoie de exhibare a eului adanc, de marturisire si de confruntare cu un nevazut
alter-ego, preocuparea estetica e vizibild abia intr-a doua instanta, cand barierele de comunicare
au fost inlaturate. Abia atunci, dupa ce tensiunea luarii in posesie a intimitatii celuilalt si-a redus
intensitatea, se poate vorbi de o componenta esteticd: de o aspiratie mai degraba secreta decat
constientd a scriitorului” [77, p. 6]. Memorialistica a constituit dintotdeauna un refugiu pentru
scriitorul aflat in recluziune. Abuzul, intimidarea, distrugerea, violenta, si, implicit, suferinta au
impus ca obiect fundamental de analiza aspectul detentiei si imaginea tragicd a omului din Gulag.
Acea cumplita realitate a vremurilor de detentie este identificata si in studiul ,,Alexei Marinat,
omul din Gulag: conditia tragica” de Inga Sarbu, care califica volumul scriitorului drept ,,un jurnal
pe care diaristul ca un condamnat stigmatizat, il tine, cu mici intermitente, pe parcursul intregii
sale activitati de creatie” [100, p. 31]. Aceeasi autoare subliniaza: ,,Despre jurnalul lui Alexei
Marinat cititorul afla abia in anii "90, cand Tn prim-planul vietii literare incep sa apara jurnalele si

memoriile, care, la noi, nu-si estompeaza actualitatea nici chiar dupa mai bine de doud decenii. E
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un lucru curios cd de la Declaratia de Independentd a Republicii Moldova (27 august 1991)
memorialistica se impune, conjunctural si abuziv, in prim-planul vietii literare, pe cand, in
conditiile unei normalitdti elementare, jurnalele si memoriile ar trebui sa ocupe locul ce li se
cuvine” [101, p. 47]. Lucrarea autorului este receptata ca fiind parte integrantd a prozei
memorialistice, mai mult, exceleaza in genul diaristic si proza documentara.

In studiul ,,Arta portretului in memorialistica detentiei (,,Caldtorii in jurul omului” de
Alexei Marinat)”, criticul literar Diana Vrabie face referinta la stilul narativ al lui Alexei Marinat,
lucrarile sale avand preponderent o structura eclectica, fundamentandu-se pe nelinistile interioare
ale autorului, care este, In acelasi timp, naratorul si personajul evenimentelor cumplite, ,,un
observator si un interpret subtil al fenomenelor traite” [125, p. 265]. Tn general, nevoia de a publica
a scriitorilor disidenti reprezinta si un act de revolta, si de necesitate a demascarii pozitiei oficiale
a statului sovietic cu privire la caracterul pretins inovator al sistemului penitenciar. Teoretic,
obiectivul principal al regimului comunist nu a fost acela de pedepsire, ci de reeducare a detinutilor
prin muncd, in fapt, fiind vorba de distrugerea totala, fizica si psihica si transformarea victimelor
in atei, de testare a gradului de rezistentd umana la orori greu de imaginat.

De altfel, spre deosebire de volumul precedent de memorialistica, ,,Eu si lumea: proza
documentara”, lucrarea ,,Calatorii in jurul omului”, pare mai transantd si mai ambitioasa, se vrea
un document autentic al vremii in care autorul, botezat concis, ,,934’, nume schimbat ulterior in
,»R-886”, Incearca sa descopere resorturile unui regim ostil, structurile si semnificatiile ascunse ale
acestuia. ,,Deloc simpld, operatia de inteligibilizare a realului impune o sciziune intre eul
melancolic al omului (dispozitii confuze, oscilatii intre deceptie si avant) si modul sdu atat de
direct de a pune si a urmari probleme de ordin cultural politic” [120, p. 23].

Asadar, biografia detentiei lui Alexei Marinat reface o pagina din istoria Gulagului, oferind
o descriere ampld a aparatului de represiune comunista, a mijloacelor de rezistenta sovietica,

dincolo de care se contureaza o filosofie trista a vietii.

2.1.2 Alexei Marinat: interviul ca probd a autenticitatii

Interesul sporit fatd de universul interior, tendinta reflectarii experientei unice a determinat
refugierea sinceritatii literare in mediul sau preferat, reprezentat de autobiografie, jurnal intim,
memorii, dialoguri, amintiri, dimpreuna cu multitudinea de formule deviante, precum interviuri,
convorbiri, portrete etc. Specii inrudite, acestea au Tn comun fuzionarea in confesiune, de unde
razbate eul profund.

ege v,

transpunere a vietii personajelor in opere, modalitatea de consemnare a vietii s-a diversificat enorm
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si continud sa se diversifice. Proliferarea interesului public pentru marturisire si confesiune, din
ultimele decenii, se reflectd in cresterea numarului de studii consacrate literaturii autobiografice.
Pornind de la prezumtia ca scriitorul este ,,narator, actor, experimentator si obiect de experiment,
memorialistul faptelor si gesturilor sale, eroul propriei istorii Intr-un teatru strdin, pe o scena
indepartata, insa actualizatd prin povestire; el este martorul singular prin raportare la publicul
considerat sedentar” [86, p. 50], vom incerca sa analizim datele obiective ale experientei
memorialistului Alexei Marinat in interviurile acordate de scriitor in diferite perioade de timp,
deopotriva cu informatiile suplimentare autentice oferite de fiul scriitorului — Andrei Marinat.
Interviul in profunzime este o metoda convingdtoare in vederea autentificarii veridicitatii
produsului memorialistic, intarindu-i autenticitatea. Acest instrument a fost pe deplin valorificat si
de cercetatorul Robert J. Alexander [152, pp. 153-175], cunoscut pentru predilectia sa de a
consemna istoria miscarilor anticomuniste, colectia imensa a autorului adunand aproape zece mii
de interviuri publicate in sute de articole si reviste consacrate. Prin urmare, in studiul biografic pe
care l-am intreprins, am analizat interviurile narative si biografice ale scriitorului Alexei Marinat
si am realizat un interviu cu fiul scriitorului.

Naratiunea reprezintd un mijloc excelent de structurare a unei biografii, in cazul cercetarii
noastre, a unei biografii a detentiei, indivizii avand o predispozitie speciald pentru naratiune, atunci
cand isi descriu experienta traumaticad. Asemenea considerente isi gasesc aplicarea practica in
interviurile narative, care au devenit un instrument important in domeniul cercetarii biografice si,
dupa cum observa si sociologul german Fritz Schiitze, aceste interviuri constituie adevarate
documentare de ,,istorie orald” [211, p. 227], sau mai exact, relatari despre experientele istorice
personale si colective ale oamenilor obisnuiti. Interviurile narative sunt ancorate in structuri
sociale, oameni, evenimente, istorie si oferd detalii nuantate asupra experientelor parcurse. Astfel,
nimeni nu-si incepe accidental povestea de viata, naratiunea fiind legata de obiectivul de a dezvalui
intreaga istorie personald. La fel ca si in interviurile deschise, interviurile narative ofera
participantilor un grad ridicat de autonomie atunci cand acestia isi selecteaza subiectele,
relevandu-si sinele individual. De fapt, actul de narare produce sens si contureaza o identitate, iar
atunci cand analizam un interviu, transpunem o perspectiva specifica a biografiei autentice, oferim
un punct de vedere interior unei biografii complexe. Cert este ca in marturisirile biografice,
indivizii nu se limiteaza la a vorbi despre fapte, acestea fiind abordate intr-un cadru al istoriei
vietii, care nu exista la momentul trdirii experientei. In consecinti, marturisirile reconstruiesc
trecutul, unind contextul acestuia cu cel al prezentului.

Achizitionarea de noi informatii despre regimul comunist in interviurile narative si

biografice cu Alexei Marinat, implicd suprapunerea acestora cu anumite realitati subiective care
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au existat in viata scriitorului. Cercetarea biografiei memorialistului, a interviurilor si a dosarelor
secrete de arhiva, isi giseste argumentul in povestea unei vieti petrecute in Gulagul sovietic. In
linii mari, citirea dosarelor secrete este o experientd unicd pentru cei care se angajeaza in ea, in
mare parte victimele de odinioard, in numele cdrora au fost redactate dosarele si care au fost
spionate, de multe ori fara sa stie macar ca prezintd un interes pentru regimul comunist, observa
profesorul de literaturd comparata Susan Rubin Suleiman [216, p. 75]. Dosarele secrete ale
memorialistului Alexei Marinat sunt analizate de istoricul si sociologul Petru Negura, in arhiva
personald a caruia gasim un interviu narativ inedit, transcris pe aproape patruzeci de pagini si plasat
pe portalul proiectului ,,COURAGE (interconectarea colectiilor). Opozitia culturalda — Asumarea
mostenirii culturale a disidentei din fostele tari socialiste” [84]. Cazul lui Alexei Marinat ,,face
obiectul a trei dosare de ancheta (circa 300 de pagini fiecare), depozitate in Arhiva Serviciului de
Informatii si Securitate (ASIS), din 1947, 1954 si 1989 [82, p. 250], va nota ulterior istoricul in
studiul sau detaliat ,,Nici eroi, nici tradatori. Scriitorii moldoveni si puterea sovietica In epoca
stalinista”, care se ocupa de confesiunile scriitorilor moldoveni din perioada sovietica si relatia lor
cu puterea de stat. Revenind la interviul narativ cu Alexei Marinat, realizat de Petru Negura,
scoatem 1in evidentd dimensiunile tematice ale acestuia, reductibile la urmadtoarele: ,,(1)
experientele personale si educationale ale intervievatului in tinerete, incepand de la sfarsitul anilor
1930 pana la arestarea sa in 1947; (2) experienta sa de lagar si impactul acestei perioade tragice si
transformatoare asupra perspectivei si opiniilor politice ale subiectului; si (3) integrarea lui
Marinat in mediul intelectual sovietic moldovenesc dupa 1954, in special, pozitia sa in cadrul
dezbaterilor si conflictelor intre fractiunile rivale ale scriitorilor locali din acea epocd” [84]. Din
paginile acestui document aflam ca una din cauzele arestarii tandrului student Alexei Marinat, abia
revenit de pe front, era ,,istoria familiei sale de «colaborare» cu autoritdtile romane. Tatal lui
Marinat a fost unul dintre taranii instdriti din comunitatea sa si a fost numit primar de catre
autoritdtile roméne in timpul regimului de ocupatie”, consemneazd Petru Negura in interviul
amintit [84]. Atestam respectarea rigorii verificarii acestui detaliu prin confruntarea cu documentul
Rezolutiei de arestare din arhivele securitatii (Anexa 11). Interviul pune la dispozitia publicului o
serie de rectificari faptice din lumea reald care ar putea redefini biografia lui Alexei Marinat,
reconstituind evenimentele trecute, care au servit ca premise pentru incarcerarea ulterioara a
scriitorului. Interviul contribuie, prin urmare, la analiza istoricd a naratiunii memorialistice, a
originii ,,ca forma de redare si interpretare a materialului factologic” [62, p. 5] din memorial. Desi
memorialul oferd cateva precizari privind arestarea tatdlui sau, in septembrie 1937, fiind ,,judecat
in tren, condamnat la 10 ani Inchisoare pentru contrarevolutie” [70, p. 153], mai multe informatii

valoroase pot fi extrase din interviul memorialistului: ,,Tatdl meu era judecat pe 15 ani pentru
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colaborare cu romanii, pentru ca a fost ales primar in satul Valea Hotului si cand au venit rusii
imediat I-au luat. lar el a mai fost condamnat la 10 ani in 37, iar in 39 [...] i-au dat drumul [...] el
nu se ocupa cu politica, era foarte atent. Dar I-au luat tocmai de asta ca era atent. Ca el tacea, si
daca tacea el gandeste ceva, ascunde ceva |[...] articolul 58 din codul penal care [...] prevede ca
crimad ca ai stiut si n-ai spus acei care gandeau si nu spuneau nimic erau judecati dupa articolul
asta” [84]. Prin urmare, aceastd marturisire a lui Alexei Marinat intareste adevarul naratiunii
memorialistice, dar reflectd si modul in care autobiografia pulseazd de-a lungul granitei dintre
adevar si fictiune. Fundamentul justificator al unor astfel de confesiuni, desprinse din interviuri,
coroborate cu textul memorialistic sporeste increderea 1n veridicitatea acestuia. Astfel, scrierile
autobiografice ale memorialistului contin numeroase referinte la originea sociald a familiei,
identificabile si in interviurile sale, certificand urmatoarele: ,,Ograda bunelului si a strabuneilor,
cu cele doua case, era atat de mare Incat ar mai fi incaput cateva familii cu multi copii, fara sa se
stie pe unde sunt ei” [70, p. 153]. Fragmentele autobiografice care descriu familia lui Alexei
Marinat se raliaza standardelor de veridicitate, stabilite de John Paul Eakin, care identifica in
coerenta narativa a fragmentelor lungi de monolog interior un insemn al autenticitatii. Memoriile
,»Calatorii n jurul omului” mizeaza pe alternanta ipostazelor eului auctorial, investitura maxima
fiind demonstrata in arta portretisticd a lui Alexei Marinat. Portretul familiei ,,de gospodari
instariti” [70, p. 151] poate fi, de asemenea, asezat in spatiul conceptual al lui John Paul Eakin,
privind sentimentul de sine individual al memorialistului, de identitate si afiliere sociald la ,,oameni
gospodari”, identificarea sinelui relational fiind posibild prin modul in care autobiograful se
raporteazd la originea sa. Dramatismul evenimentelor marturisite este completat cu observatii
necesare asupra actorilor vietii sociale, identificati ,,dupa anumite semne [...] presedintele «RIK»-
ului (comitetul executiv raional), secretarii de partid ai raionului, sefii de la NKVD, presedinti de
colhoz sau sefi ai diferitelor comisii.... Toti acestia pareau cd se duc sd execute «o operatie»
speciala, sa infaptuiasca un program trasat de linia generala a NKVD-ului — partidul comunist al
bolsevicilor [...] o altd categorie [...] pasind atent si uitdndu-se prin parti, de parcd erau urmariti
sau se temeau sd nu fie recunoscuti. O singurd categorie, ce se deosebea de celelalte doud, erau
copiii, care se duceau sau veneau de la scoald” [70, p. 154]. De fapt, aceste observatii confirma nu
doar starea tensionatd din acea perioada, dar si datele din jurnalul ,,Panzala neagra” al scriitorului,
unul din cele trei caiete sechestrate in 1947. Doud din acele trei jurnale sunt retrocedate
memorialistului Tn 1959, atunci cand Alexei Marinat este deja membru al Uniunii Scriitorilor din
URSS. Tn momentul restituirii caietelor, jurnalul ,,Panzala neagra” este ars chiar in cabinetul
colonelului securitatii, constient de valoarea autenticitatii documentului care descria crimele si

cruzimea bestiala a regimului comunist, canibalismul in Moldova Sovietica, fapt reluat de scriitor
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sl Tn memoriile sale, in episoadele 22 si 23: ,,Dar a venit foamea cea mare din 1933, organizata si
programata de partidul comunist in frunte cu «marele parinte al tuturor popoarelor» [...] create
comisii speciale, care au umblat pe la casele oamenilor si au luat tot ce-au gasit, pana si grauntele
date prin rasnitd si turnate in ulcicd” [70, p. 156]. Evocand acea perioada de grea incercare,
memorialistul a exprimat tot ce a avut de suferit: ,,durere, revolta, umilinta, victorii, dragoste,
adevar...” [126, p. 4].

Aspectele esentiale Tn care memoria si fictiunea interactioneaza in spatiul autobiografic tin
de relatia memoriei cu textul, de legatura dintre memoriile private, individuale si evenimentele
publice. Aceastd contrapunere a memoriei private cu cea publicd este radiografiatd de Alexei
Marinat atunci cand, la revenirea din Gulag, isi cauta fostii colegi de facultate si afld ca a fost
arestat pentru cd era spion englez, avea statie de radio si intretinea ,,legaturi cu BBC si cu Serviciile
secrete de la Londra” [70, p. 144], informatie confirmatd si in interviul cu memorialistul [231,
02:32]. Intr-adevir, in interviurile cu memorialistul, trecutul social re-frdit devine tangibil si se
materializeaza In diversele perspective de actiune, sens si statut personal, prezentate n naratiune,
observatie relevanta pentru constructia identitatii narative a scriitorului. Contribuie la intelegerea
esentei subiective a personalitdtii memorialistului si observatia criticd asupra apartenentei sociale,
pozitiei individuale in societatea comunista: ,,Din acei ani de copildrie mi s-a Intiparit ca lumea se
imparte In 3 categorii: copiii, care fac gdldgie mare cand se joaca [...]; flacaii si fetele, care au
unele secrete [...] apoi venea categoria celor mai in varsta, mai ales barbatii, care urmareau pe
cineva sau erau urmadriti de cineva si-si spuneau vorbele pe soptite, schimbau cate un cuvant-doua,
din mers, si nu se adunau mai multi de trei insi ca sa discute vreo problema” [70, p. 155]. Cei care
au cunoscut realitatea istorica a regimului comunist confirma aceasta stare de fapt: ,,Ca o reactie
fireasca a oamenilor la constrangerea de a tacea, a fost precautia de a nu vorbi sau a vorbi in soapta
si doar cu persoanele in care aveau incredere” [88]. Prin urmare, adancindu-ne n labirinturile
informatiilor autobiografice, identificate in interviurile analizate, reusim sa autentificim proza
memorialisticd a scriitorului, n care se regadsesc datele esentiale expuse in interviuri. Substanta
intrinsecad a acestui material documentar provine direct din experienta lui Alexei Marinat absorbita
n arta textului autentic.

Interviul narativ certifica trasaturile proceselor sociale intr-un mod extrem de clar si
expresiv, din perspectiva subiectiva a martorului ocular — memorialistul Alexei Marinat. Datele
empirice colectate judicios sunt decisive pentru studiul textual sistematic al acestora. Constiinta
eului si nevoia de supravietuire prin text confirma sentimentul de libertate a ratiunii, demonstreaza
profunzime, convingere si sperantd. Dorinta de rezistentd a scriitorului a fost facilitata si de un

necesar simt al umorului: ,,Pe mine intr-un fel m-a salvat umorul... si umorul. Si in lagar... Erau
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niste momente: umorul, credinta religioasd, care putea sa-l ajute pe om, sau poezia, care te
sustineau si contrabalansau crizele sufletesti. Dar si umorul, foarte mult. Anecdotele cele mai
ascutite se povesteau in lagar” [84]. In acest sens, naratiunea memorialistici a lui Alexei Marinat,
nimbata de un umor specific deghizeaza gravitatea contextului, in procesul de estetizare a creatiei:
»— la universitate [...] s-a anuntat ca am fost arestat pentru legaturi cu serviciile de informatie
engleze si ci s-ar fi gisit o statie de radio. Vi rog s mi-o restituiti [...] — In dosarul dumitale nu
figureaza nici o statie de radio [...] Dar mai are aceasta vreo importantd? — Are importanta! |[...]
Stiti cat costa o statie de radio din acelea?! Eu as vinde-o si mi-as cumpara o motocicletd! Ambii
au izbucnit in ras” [70, p. 163]. Aceste tehnici narative incearca sa surprinda faptul autentic din
miezul suferintei epocale, sa reflecte devastarea afectivd a protagonistului ca fiind una tipica
generatiei intregi, cdci ,,Alexei Marinat, autorul unor pagini cutremuratoare de reportaj din
mijlocul terorii siberiene, nu si-a pierdut niciodata umorul si autoironia, armele care 1-au ajutat sa
supravietuiasca timp de sapte ani si jumatate in Gulag” [81, p. 12]. ,,Luxul umorului isi permit
doar societatile civilizate” [69, 02:15], puncteaza memorialistul intr-un interviu stocat in arhiva
fondului televiziunii TVMI1. Scriitorul este ferm convins ca stie la modul ,,practic ce inseamna
umorul” [71, 0:24], asa cum rezulta dintr-un fragment din memorialul ,,Calatorii in jurul omului”:
Lin situatii extreme, pe om il sustine poezia, ori credinta, ori umorul” [70, p. 62], umorul
constituind o modalitate de evadare din spatiul suferintelor. Acesta este unul din motivele unei
de viata si 1i dadea si echilibru moral. Altfel, demult s-ar fi ticnit” [70, p. 62]. Tlustrative sunt si
exemplele in cheie ironica, care valorificd expresiv resursele comicului: ,,Adicd, va trebui sa
raspund de cei care vor bea un pdhar in plus. Dar dacd am sa vreau sa beau si eu un pahar de vin,
cine o sa ma pazeascd pe mine? Cine o sa raspunda? (31 decembrie 1946)” [70, p. 3].

Aflam de la fiul scriitorului ca jurnalul lui Alexei Marinat este inclus in programul de
invatamant din Ucraina, in scolile cu predare in limba roména, in clasa a X-a. Din pacate, opera
memorialistului nu este studiatd in scolile din Republica Moldova, fapt consemnat si de Nicolae
Dabija: , JJurnalele lui, ca o marturie a unor incercari dramatice prin care a trecut acest neam, ar
trebui studiate in scoli, ca generatiile care vin si cunoasci istoria noastra” [30, p. 4]. In interviul
cu Andrei Marinat aflaim, de asemenea, cd jumdtate din Insemndrile facute in jurnalul ,,Eu si
lumea” au fost Inregistrate in ultima sdptdmand pana la arestare, memorialistul presimtind
ncarcerarea.

Naratorul care marturiseste despre sine Insusi 1si analizeaza personalitatea prin prisma
istoriei vietii sale. Memorialistul nu este angajat intr-o urmarire obiectiva si dezinteresata a vietii

lui, ci intr-un act de justificare personala. Naratiunea autobiografica a lui Alexei Marinat linisteste
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»helinistea”, mai mult sau mai putin angoasanta a memorialistului, care se intreabd dacd viata lui
nu a fost trditd In zadar. Sarcina autobiografiei este, in primul rand, o sarcind de eliberare prin
scris. Asumandu-si aceasta aventura, Alexei Marinat incheie un tratat de pace si o noua alianta cu
sine insusi si cu lumea. In acest punct, recapitularea vietii triite in detentie este importanta pentru
memorialist, fapt nuantat si de Andrei Marinat: ,,Astdzi, citind si recitind confesiunile scrise cu
atata grija de tatdl meu, Alexei Marinat, mad Intreb daca au reusit sa Incapd In memorii toate
suferintele indurate in Gulagul sovietic, foamea, tradarea colegilor de facultate, pierderea timpurie
a mamei, condamnarea tatdlui de regimul tortionar... Dar, in Cdalatorii in jurul omului descoperim
adevdrata esentd a vietii scriitorului. Uneori fragmentar descrise, marturiile sunt pestrite, as spune
eu. Unele dramatice, altele pline de duiosie si bucurie, cum ar fi, de exemplu, paginile care descriu
nasterea fiicei si fiului Andrei (adica nasterea mea!). Recitesc si astdzi secvente din biografia mea:
premiera piesei tatdlui meu! Eu pentru prima data la teatrul national! Nemarginita bucurie a lui
Alexei Marinat ca fiul sau a asistat la premiera comediei sale, Dragostea nu-i sfetnic rau! Apoi,
admit ca viata scriitorului S-a desfasurat cu pixul in mana, printre texte si memorii, care au reusit
sa confirme structura intima a personalitatii sale. Ziua eliberarii din Gulagul sovietic, 5 noiembrie,
este si pana acum sarbatorita in familia noastra! Este victoria scriitorului asupra regimului de
tortura, asupra mortii!” (Anexa 12).

,In februarie 1949, suntem adunati foarte multi la colonia centrald a lagarului special nr.7
de detinuti politici, ce se numea «peresalka», situatd in orasul Taiset si de unde se facea
repartizarea detinutilor la celelalte colonii insirate pe traseul Taiset-Bratsk-Lena” [70, p. 71] —
astfel 151 incepe Alexei Marinat capitolul de memorii de detentie ,,Pe traseul siberian”. Semnificatia
discursului memorialistic devine accesibild in masura in care reprezentarile documentare sunt
mereu supuse problematizarii cautarii de sine si a identificarii naratorului cu acei ,,foarte multi [ ...]
detinuti politici”. Prin urmare, scrise in deplina sinceritate fata de sine si resimtite ca un exercitiu
de libertate interioara, aceste insemnari constituie radiografia unei realitati tulburatoare, dar si un
autentic mijloc de comunicare cu posteritatea, in incercarea de a conserva experienta unui sine
auctorial autentic. Tn acest context, si revolutia mediatici a transformat domeniul studiilor literare,
facilitind comunicarea cu spatiul cultural de origine si pastrarea identitatii nationale. Astfel,
vizitatorii portalurilor web au posibilitatea de face un tur virtual intr-un lagar de reeducare prin
munca, de a explora componentele autentice din viata detinutilor politici, de a analiza materialul
ilustrativ documentar inedit, referitor la viata si opera scriitorului Alexei Marinat. Spectrul de
argumente In favoarea tehnologiilor media este completat si de extinderea ariei de reprezentare a
sinelui auctorial in afara practicilor literare inspre cele culturale si media, reconceptualizarea

notiunilor de identitate, retorica si modalitatile de prezentare a eului individual in raport cu
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notiunile de autenticitate, veridicitate si material faptic. Am gasit utila argumentarea digitizarii
creatiei lui Alexei Marinat care va continua sd ofere o perspectiva complexa de reprezentare
digitala a subiectivitatii auctoriale, o intelegere mai nuantata a vietii si identitatii memorialistului.
Prin urmare, analiza spatiului digital, ca mediu de scriere si de recreare a sinelui autorului, a
functionat si ca o necesara contextualizare a acelui mediu alternativ care faciliteaza intretinerea si
actualizarea digitala a produsului memorialistic al lui Alexei Marinat, oferind oportunitatea de a
invata din istorie si de a analiza formele pe care le-a luat dictatura in spatiul romanesc, de a face
comparatii intre experiente carcerale similare, de a identifica dublul scop al scrierilor despre sine
in comunicarea sinelui auctorial altora, cat si in comunicarea cu sine, de a reformula pactul
autobiografic al lui Philippe Lejeune, in termenii unei angajari participative a cititorilor la
memorie. Astfel, textul memorialistic al lui Alexei Marinat lanseaza un apel in vederea
recunoasterii, rememorarii i reconstituirii autentice a universului Gulagului cu ajutorul
tehnologiilor digitale. Tn acest sens, oferim o serie de recomandari si argumente detaliate, privind

necesitatea digitizarii memoriilor de detentie ale scriitorului basarabean in studiul din Anexa 13.

2.2 Anatomia naratiunii memorialistice: Alexei Marinat si retorica fictiunii

Studiul retoricii contemporane scoate in evidenta forta comunicarii si a limbajului de a
modela perceptia, trdirea si simtul realitatii. O gestionare a incertitudinilor din lumea reala poate
fi realizata prin analiza practicilor discursive, inclusiv culturale, precum utilizarea registrului
lexical, a discursului, comentariilor si notelor, povestirii si naratiunii, in general. Astfel, propunand
o relectura si o interpretare a memoriilor de detentie ale lui Alexei Marinat, am optat pentru
aplicarea instrumentelor retorice de analiza a naratiunii autobiografice, identificate de renumitii
naratologi si critici literari — Gerard Genette, Jaap Lintvelt, Tzvetan Todorov, Adrian Marino s.a.
Avand misiunea de a ordona fluxul reflectiilor naratorului, retorica ,,constituie, in esenta, practica
si teoria stilului, o ars dictaminis. Prin extensiune, o tehnicd a redactarii, in baza topicii, a
formulelor exemplare, inventariate, codificate, care justifica si perfectioneaza redactarea operei”
[75, p. 122], sustine teoreticianul literar Adrian Marino. O mare parte din ceea ce se considera a fi
sens realitdtii. Pentru a realiza obiectivele propuse in aceasta lucrare, am recurs la interpretarea
impactului naratiunii autobiografice de detentie a lui Alexei Marinat asupra cititorului si la
examinarea potentialului registrului retoric al realitatii recluziunii, luand, desigur, in consideratie
faptul ca ,,a aplica astazi o anumita metoda criticd In interpretarea unui text sau a oricarui alt lucru
nu mai reprezintd garantia credintei intr-o forma certd de adevar, si nici in capacitatea propriei

intuitii de a avansa spre acel adevar, ci o modalitate de a decupa lumea — ca multime infinitd de
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obiecte ale cunoasterii — in zone precise de favorite, respectiv de obiecte proprii si/ sau improprii
metodei alese” [118, p. 19], dupa cum precizeaza Mihaela Ursa, pe aria principiilor de literatura
comparata.

,Calatorii in jurul omului” (2004) este lucrarea memorialistica a lui Alexei Marinat care
invitd cititorii sd descopere realitatea din lagarele de concentrare ale Gulagului comunist. O
substantiald parte din continutul autobiografic a operei reproduce memoriile anilor de deportare si
detentie a scriitorului (1947-1954). Marturiile autorului angajeaza cititorul in retorica discursului
autentic propriu perioadei istorice de dictaturd comunistd si il determind sd se ralieze
reprezentarilor acelei realitati sociale, intr-o hermeneutica eticd, a cunoasterii din interior a
regimului totalitar: ,,Socialismul, cum 1l avem noi, creeaza conditii pentru degradarea speciei
umane. Lipsindu-i pe oameni de intrecerea sanatoasa dintre ei, precum si de concurenta dintre
producatori, societatea este sortitd la lancezeald, iar ldncezeala este o stare de moleseala a
organismului uman, care isi pierde imunitatea la tot felul de boli; in cazul sistemului socialist — la
bolile economice in primul rand” [70, p. 374], consemneaza Alexei Marinat. Prezenta marturie are
mai multe implicatii: pe langad faptul ca ofera o descriere regimului de dominatie, naratiunea
instituie un autor-personaj, care se identifica cu realitatea istoricd a unei comunitati asuprite.
Constructia ,,cum il avem noi” leaga afirmatia de alte date decat cele strict autobiografice,
instituind 1n text o figurd auctoriald angajatd in deconspirarea adevarului existential colectiv.
Tocmai din perspectiva acestei practici de lectura retoricd, memoriul poate fi perceput ca un act
polisemic de factura particulara, propriu momentului receptarii operei, cu o dinamica si o densitate
caracteristicd interactiunii discursului extern, argumentelor auctoriale, imaginilor, prejudecdtilor
cititorului sau, pe scurt, a fortelor si influentelor sociale, care il angajeaza in actul retoric al
confesiunii. Folosim argumentul modelului de lecturd critica in calitate de instrument de
examinare a actelor retorice n aceste memorii de detentie: la nivel instrumental de analiza a
procedeelor retorice care determind pozitionarea memorialistului in raport cu discursul public
autentic al perioadei vizate si la nivel conceptual, in care reprezentdrile narative ale realitdtii
genereaza identificarea cititorului cu autorul de memorii. Ceea ce, de fapt, are in vedere si adeptul
criticii receptarii, Philippe Lejeune, prin al sdu pact autobiografic, care este mai degraba un mod
de lectura decat un tip de scriiturd, o concluzie contractuala, istoric variabild. In stilul acestei
practici hermeneutice, ,,de asumare nescrisd a unei conventii: aceea de a scrie despre o realitate,
despre ceva Inzestrat cu imagine si corporalitate, si nicidecum despre abstractiunea cititorului sau
a scriitorului ideal” (s.n.) [118, p. 24], punem accent si pe introiectia identitatii narative a autorului,
a sinelui auctorial, a figurii ,,care completeaza interpretarea, obligdnd-o sa inainteze spre un prag

pe care Eu se intdlneste cu Altul” (s.a.) [118, p. 26], rezumand-ne la contextualizarea literara a

70



pozitionarii memorialistului Alexei Marinat atat ca observator, cat si ca participant la evenimentele
istorice evocate. Astfel, Tn timp ce transpune viata autobiografului intr-o retorica proprie si fiind
motivatd de o realitate complexa si de o necesitate ontologica, aceasta literaturd documentara
favorizeaza pastrarea integritatii faptelor autentice pe care le ia din viata autorului Alexei Marinat,
consumata in ,,subsolul KGB-ului” si a ,,traseului siberian” — largi capitole care redimensioneaza
tematica suferintei si a violentei politice din Basarabia comunista.

,»Calatorii in jurul omului” nu urmeaza o ordine secventiala stricta, valorificand bulversarea
cronologici, capabili si releve memoria involuntara. in acelasi timp, memorialistul face o selectie
a crimelor comuniste comise Tmpotriva spiritului, mesajul moral rezonand nu numai cu autorul si
protagonistul principal, dar si cu cititorul. Si iatd ca imperativul inregistrarii momentului isi
justifica existenta prin opera: ,,Uneori un moment costa cat o viatd intreaga [...] Pentru mine este
scumpa ziua la care am ajuns: sa le spun lucrurilor pe nume, sa descriu sortile celor care au patimit,
sa caut un sfarsit pentru povestirea fiecaruia” [70, pp. 33-34]. Concluziile lui Alexei Marinat
individualizeaza etic responsabilitatea de a ajusta reminiscentele amintirilor nenumaratelor
victime ale Gulagului la propriile amintiri, intr-un exercitiu de transcendenta a memoriilor private
si credril unei istorii nationale. Cu toate acestea, o selectie a episoadelor ,,corecte” nu este
suficientd in sine pentru a intocmi memorialul. ,,Calatorii in jurul omului” vizeaza descoperirea
identitdtii auctoriale, un proiect existential care nu este reflectat doar in selectiile exacte ale
momentelor, fragmentelor de viatd, ale cadrului social etc., ci si in talentul lui Alexei Marinat de
a conecta aceste instante intr-0 simbioza coerentd, capabila sd devind definitia nu doar a unui gen,
ci si a unei persoane in sine: ,,Daca am fost Dac, inseamna ca am murit de doud ori: prima datd —
cand am fost asimilat de romani, a doua oara — acum, cand sunt asimilat de rusi” [70, p. 379].
Intentia autorului de a developa o viata sub forma unei naratiuni, de a Intelege pe deplin forta eului
care se afla 1n spatele unui strat de amintiri, experiente, memorii, elipse, emotii, dorinte, etc., este
animatd de nevoia imperioasa de a-si inregistra suferintele: ,,La inchisoare, intrucat nu aveam nici
hartie, nici creion si nici dreptul de a face orice semne, fie si cu tinta pe perete, am Inceput sa ma
antrenez de a scrie in memorie” [70, p. 70], aceasta fiind alimentata de ,,credinta cd poate fi un
martor indispensabil si credibil al istoriei, dublat de sentimentul, mult mai puternic si mai ascuns,
ca el, autorul, este chemat sa scrie istoria odata ce-si scrie viata. Autorul se simte esential in istorie
st discursul lui poate fi exemplar si profetic [...] un motiv raspandit: dorinta memorialistului de a
fi scriitor, credinta lui nu numai ca ceea ce spune este important, dar si sentimentul cd discursul
sdu are valori superior morale [...] estetice. [...] Cel ce-si reconstituie traiectul vietii, pe masura ce

reconstituie istoria din afara, are — marturisit sau nu — ambitii literare” (s.a.) [104, pp. 25-26].
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Deschizand calea spre un discurs despre eu si lumea inconjuratoare, remarcam constructia
echilibrata a frazelor lui Alexei Marinat. Autorul reuseste sa dizolve subiectul climatului spiritual
al dominatiei comuniste in care a luat nastere lucrarea: ,,Dar ei ne denatureazd moravurile, ne
falsifica istoria, ne stalcesc limba. In virtutea acestui fenomen de «faurire», ei ne fauresc un
destin... Mi-e frica sa pronunt cuvantul. In acest proces de «faurire» ne-au «ajutat» - si ne «ajuti»
n continuare — reprezentantii marii natiuni, care au dominat viata acestui popor in toate sferele
[...] ei ne-au furat istoria, limba si numele proprii” (s.a.) [70, p. 365]. Prin urmare, preocupat de
crearea a ceea ce s-ar putea numi o autobiografie compusa, Alexei Marinat pastreaza fiecare voce
individuala. Istoria este inregistrata in aceastd opera-document prin vietile indivizilor care au trait-
0, autobiografia, aici, coaguland un portret cuprinzator al modelului istoriei sovietice, caci
autobiografia a fost mereu calificatd ca memorie a umanitatii, marturisirea fiecaruia despre sine
imbogatind mostenirea culturala comuna [173, p. 30], in acceptia lui Georges Gusdorf. Desigur ca
in vreme ce Alexei Marinat activeaza prezenta auctoriald in discurs, pentru autor ramane a fi
primordial ca povestirile despre alte victime sa reziste si sa nu se ,,prabuseasca” in propria lui
povestire. Deloc intdmplator, in neputinta de a se desparti de memoria unui om drag, scriitorul
asaza capitolul ,,Biletul de lup” in miezul rememorarii. Aflam ca ,,de «biletul de lup» se stia din
satele din Transnistria ca si de «colhoz», «comuna» sau «lupta de clasa» — era un termen oficial
prin anii 30”; autorul 1-a ,,auzit impreuna cu cantecele despre Lenin inca in copilarie” [70, p. 187].
Apelul la aceastd forma de fixare in scris a materialului textual brut orienteaza cititorul prin
memorial, caci, in rolul de cititori, suntem absorbiti de profunzimea si caracterul emotiilor
autorului, autenticitatea trairii, credibilitatea evenimentelor, consemnarea fidela a dureroaselor
momente ale trecutului. Astfel, misiunea supravietuitorului Alexei Marinat de a relata despre
soarta unei rude apropiate, ,,careia oficial i se inméanase «biletul de lup» de catre organele
respective” [70, p. 187] isi gaseste rezonanta in contextul descrierii portretului nanasei Tania:
,Fiinta aceea omeneasca careia i se daduse «bilet de lup» mi-a ramas in memorie ca o pasire de
noapte, despre care nu stii nici de unde si-a luat zborul, nici unde s-a aciuat” [70, p. 187].

Pentru scriitorul Alexei Marinat, puterea testimoniala a naratiunii este de o importanta
fundamentala, textul urmand traditia literaturii memorialistice si a criticii psihanalitice de a
consemna traumele copildriei autorului biografic. Asadar, capitolul ,,Biletul de lup” raspunde
acestor imperative, fiind inclus, cu statut special, in sectiunea cea mai voluminoasa a memoriilor
de detentic — ,,Pe traseul siberian” — care, la randul ei, este divizatd in treizeci de episoade
numerotate, urmate de doud capitole condensate: ,,Biletul de lup” si ,,Spaima cea mare”. ,,Biletul
de lup” obtine relevanta, prin raportare la alte capitole si prin faptul ca 1i este atribuit un titlu si nu

un numadr, precum in cazul celor treizeci de episoade amintite anterior. Fictiunea textului depaseste
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interesul descriptivist-documentar al cititorului, fiind deslusita o vizibila sensibilitate artistica in
realitatea evenimentelor descrise cu referent in lumea reala: ,,micutd, slabuta, gingasa [...] aparea
cateodata la noi, noaptea — numai noaptea! —, batand maruntel la fereastra, de parca ii clantaneau
dintii de frig” [70, pp. 187-188]. Naratiunea ne ajuta sa glisam pe firul memoriei scriitorului,
valoarea acestuia ca participant fiind primordiald: ,,apoi si noi, copiii, 0 recunosteam dupa
ciocanitul in geam. Intra 1n casa vorbind pe soptite” [70, p. 188]. Abundenta figurilor retorice se
reflectd in numeroasele comparatii si metafore atribuite unui univers ,,de banditi, de lupi si de
NKVD” [70, p. 188]. Persistd sentimentul constant ca, in calitate de martor si narator, intr-0
anumita tendinta interioara a echidistantei, Alexei Marinat se arata preocupat de personalitatea si
experienta nanasei Tania, raportata la propria poveste de copil care a aflat, pentru prima data, ce
inseamna ,,in ruseste volcii bilet” (s.a.) [70, p. 188]. Observdm, in aceasta dualitate a
perspectivelor, complexitatea scriiturii autobiografice, motivatia literara si psihologica a lui Alexei
Marinat Tn calitate de martor credibil al istoriei.

Paginile memorialistice ale lui Alexei Marinat impun prin forta actiunii si simplitatea
stilului, fiind selective in observatiile diverse ale evenimentelor din viata autorului-protagonist,
aflat intr-o neincetata cautare de sine. Dupa cum observa si Gérard Genette, discursul narativ
implicd in mod inevitabil procese de selectie, prin care autorul se va concentra mai detaliat asupra
evenimentelor care au o semnificatie mai mare in naratiune, iar amintirile alese sunt cele mai
interesante sau unice [167]. Fiecare memorie evocata, notatie rafinata sau, pe alocuri, sobra, scena
sau eveniment pastreazd amprenta legitimatoare a autenticitdtii scriiturii, a profunzimii
autoreflectarii. Intrucat protagonistul-Marinat cunoaste mai putin decat autorul-Marinat, selectarea
unei perspective sau a unui punct de vedere limiteaza cunostintele personajului cu privire la modul
in care va fi rezolvatd o anumitd situatie, In acceptia de ,,focalizare” a lui Gérard Genette. Daca
autorul ar congestiona elemente si formule previzibile in memorial, acestea ar minimaliza sau chiar
ar elida impactul asupra cititorilor. Tocmai riguroasele decupaje de sensuri si selectii de colaje de
figuri dirijeaza memoriile lui Alexei Marinat: ,,A plecat pe intuneric. Era toamna tarzie. O ceata
pacloasd ca o apa tulbure inundase ograda, de nu se vedea nici poarta, nici cdrarea. Nici pasii nu
I-am auzit cand a iesit din tinda, de parca ar fi luat-0 cineva de subsuori si ar fi dus-o pe sus” [70,
p. 191]. Aceste memorii sunt resurse istorice valoroase, in mare parte, pentru impresiile de durata
asupra cititorilor, care inspird imagini mentale vii. Daca am concepe istoria ca experienta
convertibila, atunci ar rezulta ca doar astfel de experiente ar trebui sd producad amintiri, generand
o Intelegere subiectiva si intensd a trecutului. Forta interioard a imaginilor din memorialul lui
Alexei Marinat evoca esenta acelei epoci istorice, ,,cuprinse [de] inexplicabila infiorare in fata

acelui mister al Intunericului in care dispar oamenii si in care disparuse si ndnasa Tania ca o pasdre,
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in imensul spatiu nocturn” [70, p. 191]. Imaginile mentale ale receptorilor devin mai pregnante,
pe masura completarii acestora cu alte date, confesiuni si relatari istoriografice autentice despre
condamnatii politici deportati in miez de noapte, ,,zdranganitul nocturn de lanturi al epocii”, in
termenii lui Dan Mihailescu [78, p. 369]. Aceastd metafora a ,,cetii” inspira o reconceptualizare a
arestdrilor nocturne, determinand cititorul sa juxtapuna diversele imagini ale momentului istoric
si sa se angajeze activ in interpretare. De altfel, metafora este figura de stil privilegiata Tn memorial,
reliefdnd plasticizarea trairilor afective ale protagonistului, conjugate si cu interogatii retorice:
»Poate 1 s-au mistuit osisoarele in Spatiu si, cu timpul, au devenit fulgi de nea, ce coboara in fiecare
inceput de iarna, la fereastra, si se asaza pe geam, topindu-se in lacrimi?...” (s.a.) [70, p. 191].
,Pe traseul siberian”, sectiune cuprinzatoare a memoriilor ,,Calatorii in jurul omului”,
debuteazad intr-un stil precis, sobru, si plastic, scriitorul urmarind redarea cat mai autenticd a
universului recluziunii politice: ,,In februarie 1949, suntem adunati foarte multi la colonia centrala
a lagarului special nr.7 de detinuti politici, colonie ce se numea «peresalkay [...] Colonia se afla la
cativa kilometri de calea ferata si nu se poate preciza ce se Intdmpla acolo, dar e sigur cd nu e un
muzeu si nici hotel pentru turisti...” [70, pp. 71-72]. Fragmentul configureaza momentul dramatic
al deportarii si surprinde aspectele existentiale ale incertitudinii. O amprenta originala, afectiva,
aici, este imprimata textului prin utilizarea cuvantului «peresalka», imprumutat din limba rusa si
mentinut in forma lui originald. Alexei Marinat este constient de distanta dintre experienta sa traita
si relatarea acesteia, asa precum mentioneaza si in paginile de debut ale sectiunii: ,,am continuat
sa scriu aceste zilnice dupa ce m-am mobilizat [...] Tn anii 1946-1947 [...] pana in ziua de azi” [70,
pp. 70-71], scopul autorului fiind de a reda o imagine vie a vietii unui ,,puscarias de «factura»
speciala” [70, p. 96], sub regim comunist, inct cititorul si o experimenteze in mod direct. Tn urma
acestui exercitiu practic de rememorare, autorul se aratd inspirat de inventarierea termenilor
adaptati din limba rusd, care confera culoare memoriilor si organizeaza epicul, in economia
artisticului lui Alexei Marinat: ,,a coborat un «om de legatura» al «pahanului» — capetenia hotilor”
[70, p. 35], ,.fiecare hot de vaza are cate o «sestiorkay, un fel de sluga-aghiotant, care il serveste
si-1 indeplineste toate dorintele” [70, p. 48], ,,Sagom mars!” [70, p. 56], ,,sd nu se Intample vreun
«ce — pe»” (caz extraordinar —rus.) [70, p. 57], ,,existau colonii speciale — in ruseste li se spuneau
«mamki»” [70, p. 58], ,,pe un «golas» de deal, o asa-numita, in ruseste, «sopka» — un lagar, o
colonie din cateva baraci, ingradite cu gard inalt din scanduri” [70, p. 72], ,,comenzile de lucru,
nariadurile” (s.a.) [70, p. 74], ,,poate nu e harasio” (s.a.) [70, p. 75], ,,in casele vanatoresti din
padure, zimovki” (s.a.) [70, p. 76], ,,mi-am inceput cariera de puscarias — «lagarnic», cum i se
spunea ruseste” [70, p. 77], ,,vahta — o portita speciald pe unde intrd in zond” (s.a.) [70, p. 81], ,,0

mare pacoste siberiana, moska” (s.a.) [70, p. 83], ,,dorm aldturi pe o «nara»” [70, p. 87], ,,toate
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acestea 1n ruseste se numeau tufta (in limbajul de lagar), adica mistificatie” (s.a.) [70, p. 92], ,,ii
luau sub escorta, ii duceau la «etap» si nu se mai stia nimic de ei” [70, p. 92], ,,in lagér indeplinea
functia de comendant” (s.a.) [70, p. 92], ,,ne-a venit un oper nou — reprezentant al Securitatii” (s.a.)
[70, p. 93], ,,Tehnicumul de economie” [70, p. 95], ,,sunt imbracat in buslat — haina de lagar” (s.a.)
[70, p. 105], ,,Chera! Imi zice banditul” [70, p. 150], ,,pe timpul foametei era sef la «Zagotzerno»
[70, p. 220], ,,intr-o gorgana” [70, p. 315], ,,era «Starsoi», cum i spuneau toti in zona” [70, p. 347],
etc. Astfel, creativitatea limbajului este potentatd de Imprumuturile si calcurile lingvistice,
expresiile peiorative, nuantele dialectale si sociale (elementele de argou si jargon), toate
contribuind la edificarea unui registru stilistic In care se reflectd raportul dintre actantii comunicarii
artistice, dintre emitator si lumea reald, dintre scriitor si universul fictional.

Tn acelasi context, registrul paremiologic reprezinti o completare expresiva in relatarea
autobiograficd, contribuind la nuantarea lexicului, puternic metaforizat, care exprima in ansamblu
rodul unei experiente ancestrale de viata: ,,nu lasa pe maine ce poti manca azi” [70, p. 93], ,,nu te
grabi sa faci azi ce poti lasa pe maine” [70, p. 93], ,,de la mine vor avea mai putin, de la Dumnezeu
— mai mult” [70, p. 93], ,,sa nu se grabeasca nimeni sd ajunga astazi unde pot sd ajungd maine!”
[70, p. 93], ,,ce i-a fost scris sa pateasca, n-a putut sa ocoleasca” [70, p. 344], etc.

Figurile semantice se conjugd armonios cu cele de constructie, potentdnd vigoarea
stilistica: ,,Mergem cu un bou-vagon, suntem imbarcati peste 180 persoane, mergem cu un tren al
Internelor [...] erau estonieni, letoni, lituanieni, ucraineni nationalisti, capturati in Ucraina
Apuseand, polonezi, nemti, unguri, cativa intelectuali — profesori batrani, si cativa studenti” [70,
p. 71]. Elementul argotic ,,bou-vagon”, succedat de o vibrantd enumeratie, ,,estonieni, letoni,
lituanieni, ucraineni nationalisti, capturati in Ucraina Apuseand, polonezi, nemti, unguri...”
reproduce forta emotionala a imaginii istorice, a evocarii individuale si colective. Prin vigoarea
specifica a stilului, memorialistul surprinde adevarata complexitate a realitatii istorice si aduce in
atentia cititorilor experientele altor colegi de breasla pe care i-a cunoscut in momente dificile de
conservare a identitatii si demnitatii: ,,Jon Josu era redactor-sef la redactia ziarului «Tinerimea
Moldovei» [...] Poetul Anatol Gujel e secretar general de redactie. Filip Mironov, Iuliu Edlis, Pavel
Meniuc sunt colaboratori literari [...] Gheorghe Marin e seful sectiei propaganda, iar Alexandru
Vasiliuc — seful sectiei viata comsomolistda. Mi se da si mie o masa de lucru in sectia propaganda:
din lagdrul special de detinuti politici” [70, p. 71]. Galeria aceasta de personaje reface, in fapt,
contextul istoric plin de contradictii, paradoxuri si absurditti, in care personajul-narator este
nevoit sd supravietuiasca.

In reflectarea subiectiva a realititii si in tendinta sa de a particulariza generalul si de a

generaliza particularul, autorul face apel in mod frecvent la diverse comparatii sugestive: ,,mai
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starceste in picioare catva timp, freacd podeaua In degete, apoi cu toata talpa si incetisor isi face
loc ca o pasare ce-si gateste culcusul pentru noapte” [70, p. 34], ,,ca 0 urma neagra, a acoperit pe
veci o pagina din istoria noastra glorioasa si a ramas ca o durere, si ca o rusine.... $i ca un spin
infipt in inima neamului” [70, p. 371], ,,ne-am aranjat ca la hotel... pe paturi in doua etaje, din
scanduri groase, cioplite cu toporul, fara nici o saltea, fara nici o plapuma” [70, p. 73], ,,iesim din
baraca, ca dintr-o camera de gaze, tragem cu tot pieptul aer taios de taiga, cu miros de rasina” [70,
p. 346], ,,ii simteam dupa zvarcoliri si le auzeam soaptele, ele loveau in mine ca niste gloante, trase
de soldatii care ma urmareau” [70, p. 348] etc.

in scopul de a intensifica o idee prin insistenta intentional, autorul recurge la anafora, asa
cum rezultd din urmatoarele fragmente: ,,Ea este minunea care ne face cu aripi, ca sa zburam in
imaginatie in tarile mai calduroase decat cele in care traim, ca sa construim acolo case-castele, mai
frumoase decét acele in care trdim, unde am sta, neabatuti, la fereastra deschisa, spre gradina cu
flori pentru a ne obloji sufletul cu roua si mireasma petalelor — ca sd ne curatam de rele, si ca sa
fim mai buni, mai ingaduitori, ca sa fim mai aproape de Dumnezeu” [70, p. 285].

Sub raportul marcilor de stil, observam ca textul memorialistic este capabil sa dezvaluie
aspecte importante despre natura cadrului social descris, indici importanti privind realitatea
conceptuald redati. In mod deliberat, prin utilizarea unor simboluri si cuvinte cu incarcitura
semanticd pregnantd, memorialistul Alexei Marinat reconfigureaza timpul si spatiul detentiei:
carcerd, lagar special, zdvorul camerei, temnicer, groapd comund, servicii secrete, baraca s.a.
Aceste cuvinte sau expresii sunt concepute pentru a evoca un anumit set de asociatii despre
experienta subiectiva a memorialistului. In spiritul autenticitatii triirii, aceste simboluri rezoneaza
cu evenimentele si comportamentul social specific. Utilizarea de catre memorialist a interjectiilor,
a onomatopeelor specifice, a verbelor onomatopeice ii permite sa contureze mai relevant modul in
care arata si ,,suna” o realitate istoricd complexa: ,,incepe clefaiala... Portia de paine, daca nu e
inghitita repede, poate sa faca picioare” [70, p. 44], ,,a tacanit zavorul dupa mine” [70, p. 98], ,,sa
ciocdneasca maruntel” [70, p. 191], ,,de cateva saptamani, ii clantdnea in cap: clant, clant, clant,
vajjj, zdup!” [70, p. 225], ,,Ha-Hou! Aici descalecam!” [70, p. 301], ,,cand a sunat gongul-batai de
ciocan in bucata de sina, legata de un stalp din centrul zonei” [70, p. 348]. Astfel, autorul surprinde
cu pricepere subtilele aspecte ale realitdtii sociale din perspectiva unui detinut politic, care isi
radiografiaza propria experienta existentiald. Pentru Alexei Marinat, documentarea ororilor din
perioada existentei inchisorilor comuniste presupune inglobarea, in primul rand, a emotiilor,
perceptiilor si judecatii protagonistului in momentul evocarii, pentru ca ,,a porni dinspre particular
spre general Tnseamna insa si a muta, in bund masura, orice gnoseologie intr-un concept larg de

psihologie, deoarece experienta este relevantd metodologic numai in masura in care ea este
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internalizati psihic, transformandu-se in cunoastere” [118, p. 53]. In calitate de observator atent a
momentelor istorice pe care Alexei Marinat incearcd sd le recreeze, consideram relevantd
intrebuintarea cuvintelor colocviale, neaose, specifice lexicului dialectic basarabean: ,,Si iata-|
asezat la podea cu bulendrele pe brate” [70, p. 34], ,,un carmoj de paine” [70, p. 38], ,,in acest
moment de mare zvarcoala” [70, p. 39], ,,boaghe de tutun” [70, p. 39], ,temnicerul si cu doi
«hojmalai»” [70, p. 44], ,,iti scot balcajii!” [70, p. 49], ,,S-a carligat tiranul!” [70, p. 69], ,,in zona,
noi inde noi” [70, p. 88], ,,am sa te tin 1n carcera panad ai sa zdohnesti acolo” [70, p. 99], ,,chersan”
[70, p. 155], ,,moloni pentru pereti” [70, p. 220], ,,era un pridvor céruia i se spunea ganok si care
avea laite late pe la pereti” (s.a.) [70, p. 301], ,,avea un stof cu un mar” [70, p. 302], ,,sa miroase
cioricul” [70, p. 302], ,,in sat nu s-a furat nicad de cand ma tiu minte” [70, p. 303], ,,in deal, la
lutnitd” [70, p. 303]. Alte constante tematico-stilistice sunt reprezentate de sincope: ,,Las’ca o sa
avem noi grija” [70, p. 99], ,,fiind de-acu’ mai marisor” [70, p. 301], jocuri de cuvinte: ,,un vantura-
vant” [70, p. 300]. Din reflectiile ironice se desprind diverse aspecte primordiale ale realitatii
sociale: ,,Acum moda s-a schimbat: fugarii sunt vanduti cu 8 kile de faina pentru fiecare suflet!”
[70, p. 76], ,, — Si ce-ai facut de ai nimerit aici?/ — Am fluierat in biserica” [70, p. 95], ,, — Dar ce
stii sa faci?/ — Sa scriu scenete umoristice! am glumit eu” [70, p. 102], ,,directorul avea cativa
loctiitori: pentru problemele agronomiei, ideologiei, si «gingasiei»... Fiecare 1si avea misiunea sa
[...] cel cu «gingasia» avea grija sa le faca celor pesimisti cate o gaurica in ceafd: mititica, subtirica
si gingdsicd, foarte find si eleganta, cat ar intra un glontisor de pistol... Apoi sa-i ducd noaptea la
groapa comuna, tot acolo, pe teritoriul gospodariei cu un sistem cel mai progresist din lume, si sa-
1 pund frumusel in groapa, unul 1anga altul, rand peste rand, cap la cap si picioare la picioare, Intr-
un mod civilizat, nu claie peste gramada, ca la sdlbatici! Si groapa aveau grija s-o astupe cu padmant,
binisor, frumusel, si deasupra gropii sa amenajeze razoare cu flori diferite, din cele mai gingase.
Cand se umplea groapa, se sdpa alta. O brigada speciald, bine platita si intretinuta de catre NKVD,
avea misiunea sa-i aranjeze pe clientii sai fard a le produce careva incomoditati sau mari neplaceri:
o gaurica in ceafa — tac, si gata povestea!” [70, p. 231] etc. Ironia este procedeul prin care
memorialistul Alexei Marinat oferd o portretizare nuantatd a acelei realitati complexe, profund
instrumentalizate ideologic, intr-un limbaj evocator si sensibil: ,,lar formularul i I-a intocmit un
«carturar» de la interne, conform datelor din dosar, unde era specificat locul nasterii: «Belgia» —
cu un singur cuvant! «Carturarul» insa era convins cd mai lipseste ceva si a scris in formular:
«Belighiiskaia S.S.R.»” [70, p. 52]. Astfel, textul memorialistic isi dobandeste interpretarea, prin
evocarile ironice la adresa celora care reprezentau mecanismul de conducere al comunismului in
Basarabia sovieticd, tirAm care a cunoscut experienta comunistd In versiunea ,,acestui sistem

progresist” [70, p. 230]. Urmatorul fragment de marturie directd completeaza aceasta asertiune:
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,In romaneste nu poti si-i spui unei femei cu atita gingisie: «komunarka!»” Ceva asemanitor
existd: «comsomolistdy, «comunistdy, dar «komunarkd» e o notiune mai ampla, indica o persoana
de genul feminin care practic construieste comunismul. Erau in tara noastra (sunt si acum!)
colhozuri si sovhozuri care poartd numirea «Komunar» sau «Spre comunismy... O deosebire mare
dintre sistemul de gospodarire nu este, dar suna totusi mai ademenitor «Komunarkay, ca si cum te
cheama ncolo o femeie, mai ales ca la poarta paradisului numaidecat e desenata, pe un panou
mare, o femeie cu bratele deschise care 1i invitd pe toti doritorii si le promite fiecaruia un viitor
fericit” [70, pp. 230-231].

Repere ale unei spontaneitati confesive, scrierile memorialistice ale lui Alexei Marinat
utilizeaza expresii si simboluri evocatoare care transmit cele mai semnificative trairi din experienta
de detinut a autorului. Atunci cand isi scrie autobiografia, memorialistul se transforma, in esenta,
in protagonistul operei, care 1gi consemneaza experienta in chip asumat. Evitarea acrobatiilor
calofile este solicitatd si de stilul sobru al memoriilor de detentie, care mizeazd pe descrierea
realitdtii istorice autentice. Fragmentele de reflectii publice, marturiile de istorie orald,
inregistrarile din jurnal refac o epoca istorica, dar si o experienta individualad. Exista inevitabil o
notd plurivoca in utilizarea dialogului, ghilimelelor, a elipselor si a frazelor intrerupte. Este o
conventie si o exigenta a discursului autobiografic, de a aduce alte voci narative autentice intr-un

memorial de asemenea factura.

2.3 Proiectii ale spatiului concentrationar: cronotopul Tnchisorii

Curiozitatea cititorului de astdzi pentru naratiunea autobiografica a detentiei derivd din
dorinta de a descoperi frairea autentica din spatiul memoriilor, jurnalelor, interviurilor si al
literaturii concentrationare, care livreaza ,,0 lectie despre suferintele indurate in spatiul carceral”
[52, p. 9]. Literatura inchisorilor comuniste din Basarabia ne pune la dispozitie o serie de actori,
care reprezintd profiluri umane bine conturate, personalitdti politice, intelectuali, oameni simpli,
ale caror destine sunt puternic marcate de regimul comunist ostil. Analizdnd modul n care aceste
naratiuni carcerale isi modeleaza spatiile literare, vom observa cd acestea iau forma unui univers
concentrationar incatusat, circumscris in coordonatele sale specifice. Ne-am propus sa urmarim,
in acest sens, relevarea realitatii spatiului carceral in memorialistica lui Alexei Marinat si a
impactului acesteia asupra modelarii sinelui individual al autorului, caci autentificarea spatiului
geografic al recluziunii si timpului istoric narativ, deopotriva cu marturiile contemporanilor si
documentele oficiale Intdresc efectul de autenticitate a lucrarii.

Tn timp ce timpul, in sens clasic, a ficut mereu parte din studiul naratiunii, mai ales al celei

autobiografice, spatiul a fost mai putin discutat, ramanand un concept mult mai ambiguu. Mihail
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Bahtin a fost printre primii care a Incercat sa dezvolte conceptul de cronotop sau spatiu temporal
ca modalitate de a conceptualiza interpelarea timpului si a spatiului in naratiune, cronotopul fiind
interpretat ca unitate de analizd pentru descrierea ideologiilor spatio-temporale ale limbajului
literar. In studiul ,,Probleme de literaturd si estetica”, autorul valorifici conceptul de cronotop
artistic literar, oferind cititorului prilejul de a reflecta asupra fundamentelor filosofice despre
spatiu/spatialitate: , Noi intelegem cronotopul ca o categorie a formei continutului in literatura. in
cronotopul literar artistic are loc contopirea insemnelor spatiale si temporale intr-un ntreg concret
st plin de sens. Timpul, aici, se condenseaza, se comprima, devine plastic-vizibil, spatiul insa
capitd dinamism, absoarbe miscarea timpului, a subiectului, a istoriei. Insemnele timpului se
releva in spatiu, iar spatiul capata sens si este masurat prin timp. Intersectarea seriilor si contopirea
insemnelor temporale si spatiale constituie caracteristica cronotopului artistic” [4, p. 295],
puncteaza criticul Mihail Bahtin.

Obtinand diverse conotatii, conceptul de cronotop a fost preluat de mai multe domenii din
afara stiintei literare. Teoria relativitatii a lui Albert Einstein a stat la baza conceperii termenului,
renumitul fizician constatand ca timpul este cea de-a patra dimensiune a spatiului. Intr-adevar,
relatia nemijlocita dintre trecut, prezent si viitor devine compromisa la intersectia dintre domenii,
atunci cand Henri Bergson afirma ca timpul este intuitiv (1896), urmat de Sigmund Freud care
sugereaza ca timpul este subiectiv (1899), in timp ce Albert Einstein demonstreaza ca acesta este
relativ (1905). In contextul spatiului memorialistic analizat, am putea reitera si opinia filosofului
Martin Heidegger, invocat de Nicolae Balca, cu referire la perceptia existentei individuale,
raportata la timp: ,,adevarata existentd a omului e o existentd in marginire. Ba ceva mai mult, fiinta
omului este identica cu timpul si marginirea [...] trairea problematicului existentei, a nesigurantei,
a fricii si a grijii nemarginite, care constituie temeiul adevarat al existentei omenesti [...] omul
devenind o existentd autentica” [5, pp. 44-45]. Confruntarea lui Alexei Marinat cu realitatea
carcerald, frica, nesiguranta, i reconfigureaza eul biografic: ,.In inchisoare, frica este o stare
permanenta si este frica cea mai abjectd. Este frica foamei, a mizeriei, a bataii, a umilintei, esti
descalificat uman [...] Fiecaruia ii este frica de ceva. Unii sunt victimele propriului refuz al fricii,
al propriului curaj, care este o vesnica lupta psihologica intre ceea ce suntem $i ceea ce am putea
deveni sub imboldul fricii” [47, pp. 157-160]. Memorialul lui Alexei Marinat reprezinta o cautare
de noi forme de expresie a stirii de exceptie si a conditiilor exceptionale care s-au declansat
deopotriva in constiinta sociald si cea auctoriala: ,,am ajuns la libertatea de a spune ce ai pe suflet...
lar pe suflet ai numai amaraciuni” [70, p. 291]. ,,Libertatea” acestei proze autobiografice nu se
manifestd in autoritatea textului, ci in autoritatea experientei fard precedent. O dovedeste chiar

memorialul: pentru a-si sustine afirmatiile cu privire la natura documentara si autenticitatea
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textului autobiografic, Alexei Marinat evoca relatia dintre memorie si creatie: ,,Tin bine minte
acesti ani, care mi-au produs impresii lirice si mi-au lasat urme adanci pentru toata viata: tarani —
familii Tntregi — scosi noaptea din case, dezbracati pe timp de iarna, cu parinti batrani, cu copii in
brate, femei gravide, imbranciti, batuti cu picioarele, ménati la gara, imbarcati in vagoane de vite
si dusi in Siberia” [70, p. 237]. Memoria nealterata i faciliteaza autorului accesarea trecutului in
mod nemediat si autentic. Memorialistul conferd memoriei valoare poetica distincta, congruenta
cu evenimentele istorice, care ,,au produs impresii lirice” si au lasat ,,urme adanci”. Punctul de
maxima intensitate al argumentului 1l constituie concluzia cd memoria este cultivata ca un mijloc
esential de pastrare a experientei opresive si acest lucru conditioneaza patrunderea in subtilitatea
textului memorialistic. Retinem aici atentia asupra rolului esential al memorialistului, care nu
constd doar in transmiterea subiectivitatii proprii, dar si In gasirea unei modalitati de a expune o
perceptie obiectiva a lumii carcerale, in momentul organizarii lingvistice, respectiv, retorice a
memorialului, ceea ce se releva in evocarea universului recluziunii, identificat prin cronotopul
inchisorii. Perceptia lui Alexei Marinat asupra detentiei, in termenii spatio-temporalitatii, in
naratiune constituie punctul de plecare 1n studiul acestui cronotop: ,,Ma aflam pe traseul cdii ferate
Taiset-Bratsk-Lena. Eram la 0 colonie a lagarului special de detinuti politici nr. 7, codificat
«QOzerlag»” [70, p. 325]. Memorialistul trece ,,prin momente extrem de grele la cercetari, prin
carcere intunecoase cu hartuieli fizice si psihice” [70, p. 327].

Intrucat geografia joaca un rol cheie in evolutia naratiunii memorialistice, pe care o
analizam si se incadreaza in teoria autobiograficd a lui John Paul Eakin, analizata in capitolul
precedent, cu referinta la presiunile exercitate asupra individului in captivitate, acest capitol
abordeaza, de asemenea, probleme legate de reprezentarea teoriei geografice. Teoria geografica
contureaza distinctia contradictorie dintre conceptele de spatiu si loc: ,,spatiul indica un sentiment
al miscarii, al istoriei, al devenirii”, in timp ce locul implica un sentiment static al asezamantului,
al fiintarii sau al locuintei [221, p. 13]. O astfel de distinctie este intr-adevar relevantd, avand in
vedere modul in care abordam textul memorialistic, in care este reprezentat spatiul, si nu doar cel
al recluziunii, ci ori de cate ori analizdim transpunerea experientei personale in memorii. Vom
incerca sa analizdm aceastd distinctie, introducand teoriile formulate de Martin Heidegger, Henri
Lefebvre, Michel Foucault s.a., pe care le vom aplica Tn interpretarea memoriilor lui Alexei
Marinat. Aceste teorii functioneaza ca instrumente analitice in cercetarea liniei subtile de
demarcatie intre spatiul si locul detentiei memorialistului. Spre exemplu, Martin Heidegger
introduce una dintre primele distinctii filosofice dintre spatiu si loc, descriind legatura dintre
cladirile actuale si experienta umana de a locui 1n acestea. Autorul nuanteaza opinia conform careia

locuinta are o trasaturd ontologica, care distinge natura umana si critica orice idee abstractd de
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spatiu, deoarece sustine ca spatiile primesc fiinta lor din locatii si din experienta celor care locuiesc
in ele: ,relatia dintre om si spatiu nu este alta decat locuinta” [tr.n.] [177, p. 155]. Prin urmare,
adevarata natura a oricarui spatiu este influentata de experienta existentiala a locuintei din el,
deoarece fiinta este legata de un puternic simt al locului. Cu toate acestea, considerand natura
locului ca fiind mai importanta decat locul in sine, Martin Heidegger atribuie o natura statica si
istoricd locului, contestand spatiul ca produs social si istoric. Detentia este, in sine, o conditie care
presupune o locuintd fortata in granitele unei celule si sentimentul suspendat al temporalitatii, in
care prezentul existd doar prin proiectia viitorului ca eliberare. Astfel, cititorul marturiilor lui
Alexei Marinat descopera ca eliberarea ,,este un fenomen greu de descifrat, nedefinit, nelamurit
precis, un fenomen care este dictat de un simt, ca si la pestele care sare din apa inainte de un
cutremur de pamant, sau ca o presimtire a omului, care intuieste clipa ce il asteaptd, sau o vede
intr-un vis profetic, o simte ca pe o greutate ce i se cuibareste in suflet, sau se elibereaza de ea,
cum se elibereaza cerul printr-o descarcare electrica” [70, pp. 246-247].

Spre deosebire de definitia ontologica a lui Martin Heidegger, conceptul de spatiu social
introdus de filosoful si sociologul Henri Lefebvre defineste spatiul in raport cu evenimentele
istorice, sociale si politice. Autorul afirma ca spatiul nu este niciodatd doar un vid care contine
obiecte si functii, deoarece ,,spatiul nu este niciodatd gol: el intruchipeaza intotdeauna sensul”
[tr.n.] [187, p. 154], este constant marcat si definit de practicile sociale care il genereaza si ii
justifica existenta. Astfel, filosoful conchide ca spatiul este un produs social, care intotdeauna
»implicd, contine si disimuleaza relatiile sociale” si constituie, in acelasi timp, ,,0 preconditie si un
rezultat al suprastructurilor sociale” [tr.n.] [187, p. 85]. Relationand lucrurile in acest fel, Henri
Lefebvre a influentat foarte mult dezvoltarea studiilor referitoare la spatiu, acordand acestuia o
semnificatie politicd evidentd prin afirmatia ca spatiul a fost format si modelat de elemente istorice
si naturale, acestea fiind componente ale unui proces politic. Astfel, se poate constata ca spatiul
este mai degraba politic si ideologic, un produs social al carui functii se pot ,,intrepatrunde reciproc
si/ sau se pot suprapune” [tr.n.] [187, p. 86]. Sa mai observam si faptul ca, peretii si barierele fizice
NU au nicio legaturd cu functiile spatiului social, precizare relevantd pentru analiza modului in care
imaginea Gulagului si peisajul siberian se impletesc in paginile jurnalelor si memoriilor lui Alexei
Marinat: ,,0 colonie de pedeapsd, asa-numita «disciplinard», unde detinutii erau pusi sa care
pietrele cu gura si sd pascd iarba [...] Sau si mai rau — la 0 mina de uraniu, de unde nu scapa nimeni”
[70, p. 101]. Se impun invocate aici, cele trei caracteristici fundamentale, interdependente ale
spatiului social, identificate de Henri Lefebvre: practicile sociale, reprezentarile spatiului si spatiile
reprezentative. Practicile sociale descriu experienta indivizilor 1n spatiu, in timp ce reprezentarile

spatiilor se referd la spatiu, asa cum este perceput si planificat de arhitecti si autoritati. Fara
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indoiald ca reprezentarea spatiului la Alexei Marinat obtine valentele unui loc al recluziuni, al
violentei si al absurdului: ,,Spatiu imens. Conditii de munca — foarte grele. Brate de munca — foarte
multe [...] Multi mureau, iar in locul lor erau adusi si mai multi” [70, p. 191]. Spatiile
reprezentative, la randul lor, sunt cele imaginate de locuitorii lor si care sunt mereu vii si dinamice.
Triada spatiald experienta-perceptie-imaginatie poate crea un adevarat algoritm de analiza a
spatiului detentiei, descris de memorialistul basarabean. Din punctul acesta de vedere se poate
afirma cd Gulagul, desertul rece al Siberiei, lagarul, padurea, carcera sunt toate descrise si retraite
de-a lungul acestei functii spatiale tridimensionale: ,,carcera se afla intr-un bordei aparte, cu
barnele mucegaite. E frig. Dar mai frig e in sufletul meu... Stiu ca scrisul imi e interzis, dar de jucat
pot sd ma judece ca «recidivisty si sd ma trimitd intr-o colonie disciplinard sau la minele de
uraniu...” [70, p. 98]. Despre aceleagi mine ne vorbeste si Alexandr Soljenitin: ,,La minele unde
executiile nu se faceau pe fatd, numele de familie ale celor ucisi erau citite public ori trecute cu
majuscule pe mici afise, avand in dreptul lor motivatia, scrisd cu minuscule: «pentru agitatie
contrarevolutionaray, «pentru ultragierea escortei», «pentru neindeplinirea normei»” [108, p. 96].

Michel Foucault a elaborat conceptul de heterotopie in geografia umana pentru a descrie
locurile si spatiile care functioneaza in conditii non-hegemonice. Acestea reprezintd spatiile de
alteritate, care sunt fizice si totodata mentale. Autorul contesta notiunea traditionala de timp liniar,
afirmand ca conceptele timpului au fost intelese in diferite moduri, in diverse circumstante istorice.
Cu toate acestea, Michel Foucault mentioneaza ca ,,nu este posibil sa nu luam in considerare
intersectia fatald a timpului cu spatiul” [tr.n.] [162, p. 22], spatiul si timpul fiind indisolubil legate
si conditionate istoric. Michel Foucault identifica doua spatii unice: utopiile (spatii fundamental
ireale) si heterotopiile (spatii reale). Toate culturile sunt heterotopii, conform autorului care ofera
doua categorii in aplicarea conceptului respectiv: heterotopia crizei si, respectiv, abaterile. Primul
se refera la locurile sacre si interzise. Al doilea se referd la locurile in care oamenii sunt plasati
atunci cand nu se conformeazd normelor, inclusiv spatiile concentrationare si penitenciarele.
Referindu-ne la heterotopia abaterilor lui Foucault si revenind la cronotopul lui Mihail Bahtin, ,,ca
materializare principald a timpului in spatiu [care] constituie centrul concretizarii plastice” [4, p.
482] al operei, ajungem la concluzia ca memoriile lui Alexei Marinat se preteaza unei analize din
perspectiva constructiei si functiei spatiului narativ care modeleaza universul concentrationar,
contribuind la actul creatiei artistice exprimate prin imagini. In acelasi context, criticul literar Ion
Ciocanu, in studiul ,,Redescoperirea lui Alexei Marinat” consemneaza realitatea timpului interior,
perceput in proza documentara a scriitorului; memoriile fiind ,,dramatice si tragice cum n-au fost
operele de odinioara ale autorului, subiectele se desfasoara liber si, totodata, rapid, ca in realitate”

[16, p. 216].
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Spatiul este interpretat ca fiind absolut, relativ, relational, estetic, material, experimental,
social, topologic, constant, izolat etc. Spatiul concentrationar este unul cu totul particular,
reprezentdnd un spatiu al unei lumi identificate cu o realitate istoricd, un spatiu al torturii, al
represiunii politice, un spatiu al propriului adevar. Infernul concentrationar isi are propriile reguli,
explorand biografiile disidentilor in contextul lor istoric, cultural si intelectual. De altfel,
majoritatea scrierilor memorialistice de detentie 1si exprima intentionalitatea prin aducerea mai
aproape de cititor a atmosferei spatiului carceral angoasant, rece si opresiv. Aceeasi intentionalitate
este urmaritd si in memorialul lui Alexei Marinat care se adreseaza posteritatii, care face apel la
constiinta cititorului, facandu-l sd cunoascd adevarul sumbru al deportarilor si Inchisorilor
comuniste. Memoriile detinutului Alexei Marinat reflectd sinceritatea falsa a istoriei, securitatii,
represiunii, legii si sinceritatea adevaratd a autorului, care stabileste un contract individual cu
cititorul, in baza autenticitatii evenimentelor dramatice traite. Produsul memorialistic se
caracterizeaza printr-o viziune incluziva, reprezentand o amintire care se concentreaza mai putin
pe urmarirea faptelor si mai mult pe dezvoltarea si reconstructia unui univers interior, a unei lupte
launtrice absorbite de un moment istoric specific: ,,sapte ani si jumatate de detentie in GULAG-ul
sovietic” [70, p. 194]. Aici regasim, de fapt, o evocare a experientei intime a timpului petrecut in
detentie, care pare sa fie prinsd nu doar in reprezentarile de spatialitate ale scriitorului, dar si in
cele de temporalitate — configurari emblematice pentru redescoperirea sinelui auctorial.
Memorialistul atrage atentia, de asemenea, asupra conditiei de detinut politic ,,de drept comun”
[70, p. 94], care avea ,,dreptul la o scrisoare pe an, scrisoare «standard» [...] dreptul la colete pe
care [...] le Inménau daca nu incalcam regimul lagarului” [70, p. 94].

Practicile de ncarcerare, descrise in memorii sub aspectul unui spectacol macabru, sunt
patrunse de un fior de groaza, in efortul de a sterge identitatea individului pe toate cdile posibile,
intrucat omului, ,,pentru a-i face un rau sunt zeci si sute de procedee: de a-1 supune la cazne trupesti,
de a-l schingiui, de a-I chinui, de a-1 frange fizic si moral, de a-l obidi, de a-1 umili” [70, p. 239].
Aidoma unei arene a circului infernal, spatiul carceral presupune recunoasterea personala a
condamnatilor de a face fata regimului carceral dur, timpul carceral fiind conceput in ,,Calatorii in
jurul omului” din perspectiva variatiei si efectului diferitelor durate de incarcerare particulare,
asociate trecerii timpului. Incarcerarea persoanelor in diverse stadii ale vietii este rememorata
diferit din perspectiva interiorizarii si filtrarii personale a senzatiilor si a trdirilor detinutilor,
coordonate primordiale ale spatiului concentrationar, identificate si de cercetdtorul Dominique
Moran [195, pp. 174-190]. Din aceastd perspectiva interdisciplinara, spatiul concentrationar se

coaguleaza in jurul preocupdrii lui Alexei Marinat de definire a conditiei de detinut: ,,Aici, la
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kilometrul 152 [...] la colonia 010 a inceput viata mea in lagar” [70, p. 77]. Tn mod evident,
memorialistul intentioneaza sa prezinte povestea sa de viata in detentie — 0 expresie a sinelui
auctorial, o inregistrare documentara a ceea ce a vazut si a trdit, exprimata artistic. O lectura atenta
a produsului memorialistic dezvaluie faptul ca memoria joaca un rol fundamental in autobiografia
lui Alexei Marinat. Aceasta este un exemplu al modului in care arta memoriei a devenit o practica
inconstientd, textuald, manifestata in transfigurarea memoriei in spatiul autobiografic.

Asezat in miezul rememorarii, universul concentrationar a lui Alexei Marinat vizeaza
dictatura, experientele carcerale, legate de evenimentele violente trdite de narator in ,.timpul
anchetelor prelungite fara temei si fara termen. Detentiilor fara procese. Proceselor fara dreptate.
Condamnarilor dictate” [20, p. 6]. Reperele esentiale ale acestui univers carceral inregistreaza
aceleasi constante, identificabile si la alti memorialisti: experienta si emotiile in timpul
incarcerarii, viata in celuld, munca istovitoare, strategia de supravietuire, manifestarile afective,
negarea si conversia, momentul eliberdrii etc. Textul memorialistic al lui Alexei Marinat contine
numeroase detalii documentare, privind conditiile si relatiile din inchisorile comuniste, valoarea
autentica a acestuia fiind accentuatad de experienta autorului, ,,imbacsita cu episoade de evadari si
urmariri cu caini rai” [70, p. 348].

Asemenea altor scrieri de detentie, memorialul lui Alexei Marinat se caracterizeaza prin
evocarea spatiului carceral, a contingentului ,,special de detinuti — dusmani inveterati ai sistemului

"’

sovietic si ai ideologiei comuniste!” [70, p. 76], dar, In primul rand, a trairilor scriitorului-martor
ai unei lumi drastic controlate in timpul comunismului. Modurile de expunere care se contureaza
in memorial sunt descrierea si naratiunea, caracteristice evocarii si atribuite studiului naratologiei.
Aici, nu putem sa trecem cu vederea studiul lui Tzvetan Todorov, unul dintre primele in acest
domeniu, care foloseste termenul generic de fictiune ce ,,include naratiunea si descrierea [...si...]
evoca utilizarea tranzitiva si referentiala pe care o facem din cuvinte” [tr.n.] [222, p. 38]. Alexei
Marinat este preocupat de mentinerea autenticitatii si a veridicitatii faptelor si recurge, in acest
sens, la monologul interior, care amplificd autenticitatea radiografierii vietii interioare a
memorialistului: ,,Multumesc lui Dumnezeu ca am ajuns la ziua cand putem vorbi deschis despre
torturile ce au fost exercitate asupra noastra, fiindca ele ne dor si acum si ne vor durea toatd viata!”
[70, p. 241]. Discursul memorialistului condenseaza semnificatia simbolica a spatiului de tortura
si stabileste un substrat mitic practicilor carcerale descrise. Alexei Marinat reflectd asupra realitatii
necrutatoare, rezultate dintr-o profundd instrdinare si condamnare a lumii. Temporalitatea
analizatd In memorial reflecta, prin urmare, demarcatia intre interioritatea si exterioritatea

subiectului, intre neapartenenta la spatiul strain si natura acestui spatiu al recluziunii geografice,

intrucat ,,kilometrul 152” [70, p. 77] reproduce acel cronotop al Siberiei ca taram rece al exilului
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si al Tnchisorilor, 0 zond in care existenta umana este egald cu suferinta si degradarea umana.
Aceste repere ale tinutului de gheata functioneaza ca marci ale memoriei, puncte de referintd prin
care scriitorul isi dirijeaza itinerariul memoriei prin lagarele Gulagului. Eforturile de imaginare a
memorialistului se cer proiectate in doua directii — Gulagul ca text si Gulagul ca mormant. Aceste
trasee corespund, respectiv, metaforelor retorice ale memoriei si ale originii mitice ale acesteia n
rememorare. Prima metaford contureaza viziunea memorialistului asupra naratiunii ca artd a
memoriei, in timp ce din a doua metafora se desprinde esenta memorialului ca o lucrare de marturie
si doliu. Se retine incercarea memorialistului de a reflecta asupra existentei intr-un stil laconic,
suplu, direct, fara excese retorice.

Astfel, memorialistica lui Alexei Marinat fascineazd prin estetica autoprezentarii si
descrierii faptelor de rezistentd, prin semantica memoriei individuale si colective, dar si a marturiei
unei traume, dezvaluind agresiunile deghizate asupra drepturilor umane si aducand in lumina
relatia complexa dintre narativ, limba si reprezentarea torturii. Subiectul central include, de
asemenea, politica amintirilor si politica reprezentarii, intersectia inchisorii, literaturii si tacerii.
Reprezentarea universului concentrationar a devenit definitorie pentru aceste memorii din
perspectiva mai multor aspecte:

(1) Reprezentativitatea — atitudinea participativa a autorului-detinut: ,,Eu stau in subsol,
fara lumina de zi; numai becul electric, galben ca o lamaie rascoapta, sta infipt in ochii mei — unicul
obiect care mijeste si care pare ca se misca cateodata” [70, p. 18]. Lagarul special pentru detinutii
politici unde naratorul si-a ,,inceput cariera de puscarias — «lagdrnicy», cum 1 se spunea ruseste”
[70, p. 77], ca orice alta inchisoare, formeaza o lume proprie. Astfel, acest cronotop al inchisorii
accentueaza limitele temporale ale existentei memorialistului intr-un spatiu carceral izolat, ,,de
drept comun [..] de munca silnica, cu regim sever, unde se lucra cate 12 ore pe zi. Si era pazit de
unitati militare ale KGB-ului, cu soldati instruiti anume, carora in fiecare zi li se baga in cap ca ei
ii pazesc pe cei mai inrditi dusmani ai puterii sovietice si ai ideologiei comuniste [70, p. 77].
Condamnatii poartd inchisoarea cu ei chiar si atunci cand o parasesc. Timpul 1n inchisoare este o
succesiune aparent nesfarsitd de zile. Zece ani de Incarcerare este sentinta la care e supus
memorialistul. Zece ani reprezintd o parte substantiald a vietii. Chiar dacd momentul libertatii i
vine in cele din urma, condamnatul nu va mai fi aceeasi persoana. Cronotopul inchisorii poate fi
perceput ca o explorare a delimitdrii dintre timpul subiectiv si obiectiv, suportat de naratorul-
detinut: ,,Eu, personal, am trecut prin multe procedee de torturi. Cunosc si tortura prin foame,
cunosc si carcera de la inchisoare, cand detinutul este pedepsit cu 5-7-10 zile, dandu-i-se numai
300 grame de paine pe zi si o datd in 3 zile o ciorba din castraveti murati. Sa stai 7 zile Tntr-un

intuneric deplin, fara nici o raza de lumind, sa nu stii cand e noapte si cand e zi, sa te orientezi
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numai dupd faptul ca la ora 11 seara ti se da capacul sicriului («kraska grobay, in ruseste) ca sa te
culci pe el, iar la 5 dimineata ti se ia capacul sicriului. Este o tortura mai grea decat te-ar bate 7
zile la rand. Si camasa de fortd o cunosc, cand corpul iti este sucit ca un sfredel. S1 munca, peste
puterile omului o cunosc. Si jocul de-a méta cu soarecele 1l cunosc, cand judecatorul de instructie
(sledovateli, in ruseste), cu un zambet larg sau un marait de motan, te intreaba: «la spune, cum ai
devenit tu antisovietic?» Te intreaba o data, de doua ori, de trei ori.... o zi, doua, trei.... o luna,
doua, trei.... dimineata, seara, la miez de noapte. Astfel, esti adus la conditia sd marturisesti orice.
Apoi, esti condamnat la 10 ani de lagar special de detinuti politici ce se afla in taiga, In regiunea
Irkutsk. Si asta dupd ce am fost pe front si am luptat in cadrul armatei sovietice, si am avut 4
decoratii guvernamentale. Dar am avut si sistemul meu de gandire, care nu coincidea cu sistemul
de gandire imperialist al Uniunii Sovietice” [70, p. 241]. Cronotopul devine un vid spatio-temporal
pana la momentul eliberarii. in fiecare inchisoare existi intotdeauna posibilitatea evadarii si s-ar
parea ca ideea dezertarii constituie o parte invariabild a cronotopului inchisorii. Din moment ce
evadatii au nevoie de ajutorul altor detinuti, evadarea devine un proiect comun. Cu toate acestea,
se pare ca evadarea dintr-o inchisoare siberiana este aproape inutila, ,,diferitele incercari de a evada
din lagare [...] se soldau cu un esec total [...] toate incercarile de evadare le faceau detinutii de
drept comun, hotii, banditii, condamnati la termen lung si care aveau o lege a lor: daca fugeau trei,
pe al patrulea il luau special ca sd-l1 manance pe drum. Cat despre detinutii politici, puscariasii
vechi nu stiau nici un caz de evadare. In schimb, stiau sute si mii de cazuri cind au murit de foame,
de frig, de istovire fizica, de disperare, aruncandu-se asupra gardului ca sa fie impuscati” [70, pp.
76-77]. Chiar daca un condamnat evadat reuseste sa iasa din spatiul inchisorii si din imprejurimile
sale imediate, el nu poate iesi din vastul spatiu deschis al Siberiei.

Printre practicile de sustragere de la realitatile inchisorii se numara si teatrul. Teatrul, ca si
fictiunea, detaseaza detinutul de practicile de reeducare, de tortura fizica si psihicd, de cronotopul
spatiului carceral: ,,actori, regizori, cantdreti, muzicanti [...] lucrau ca si ceilalti detinuti, iar o data
sau de doud ori pe lunad concertau la aceasta colonie, in care se aflau vreo 5 mii de oameni.
Concertele se faceau la un inalt nivel artistic, intrucat erau cantareti buni, actori, muzicanti din cele
mai bune orchestre ale teatrelor din tara” [70, p. 103].

(2) Exilul geografic, evocat in naratiunea memorialistica a lui Alexei Marinat, sintetizeaza,
intr-o formula expresiva, incertitudinea distrugatoare a asteptarii ispasirii pedepsei si surghiunul
fortat spre capatul lumii: ,,Asteptarile pentru «etapa» erau cele mai istovitoare. «Etapa» inseamna
drumul pe care trebuie sd-1 facd puscariasul spre lagar, spre acea indepartata stea rece care il
asteapta si despre care nu are inchipuire nici macar in ce parte a lumii se afla [...] si iata, te afli

intr-o celula de tranzit a inchisorii. Astepti cu saptamanile...” [70, p. 34]. Exilul geografic este
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conceput in exclusivitate din perspectiva practicilor spatiale, de ordonare a timpului si a spatiului
carceral. Registrul confesiv ia nastere aici, memorialistul scriind ,,din nevoia de a se vindeca de
umilintele trecutului, de a se elibera de sub forta raului sau, pur si simplu, pentru a intelege mai
bine premisele condamnarii sau ale unor experiente spirituale neobisnuite. [...] Prin marturisire,
memorialistul are constiinta Indeplinirii unei datorii etice fata de posteritate, dar mai ales fata de
sine insusi. Prin scris, marturisitorul se salveaza din iadul unor amintiri dureroase despre spatiul
concentrationar si reface firele destramate ale vietii sale” [52, p. 15]. Parcurgerea acestui traseu al
exilului are 0 miza complexa: drumul releva aspectul somatic al memoriei ca amprentd a activitatii
de rememorare si procesului de regasire a sinelui.

Geografia carcerala obtine valente si mai vibrante, atunci cand calatoria spre penitenciar
creeaza un spatiu favorabil de reflectie asupra conditiei umane, un spatiu de regret asupra actiunilor
anterioare savarsite, asa incat condamnatul sa fie reeducat prin intermediul teribilei torturi psihice
de-a lungul drumului spre Ozerlag. Acest traseu reprezinta confirmarea pierderii libertatii
actiunilor, al pierderii Sinelui anterior, schimbat prin traiectoria transformarii penale. De aici
inainte, viata va fi traita in masa, ntr-o colonie izolata. Folosirea exilului geografic ca forma de
pedeapsa ne reaminteste de metafora lui Alexandr Soljenitin, ,,Arhipelagul Gulag” sau de acea
»indepartata stea rece” a lui Alexei Marinat, ,,despre care nu are inchipuire nici macar in ce parte
a lumii se afla: la Nord sau la Est? Cu precizie se stie doar, ca nu la Vest si in nici un caz la Sud”
[70, p. 34]. Atunci cand sunt trimisi in regiuni indepartate, spatiul geografic izolat exacerbeaza
problemele cu care se confruntd detinutii in mentinerea relatiilor familiale, sociale, rezistarea in
fata sentimentului de pierdere, instrdinare si izolare pe care le aduce incarcerarea.

(3) violenta si coercitia politicd — procedurile de arestare, smulgerea confesiunilor si
conditiile de viata specifice n Inchisori si lagarele de munca contribuie la reconsiderarea realitatii
carcerale comune in contextul existentei detinutului. Ostilitatea regimului politic aduce in prim
plan experienta spatiului concentrationar, atat in ceea ce priveste deplasarea individului in si din
spatiul respectiv, cat si experienta in cadrul acestuia, actiunea fizicd a autoritatii penale in cadrul
inchisorii, ,,acest santier, unde sub fiecare traversa stau asternute schelete omenesti” [70, p. 72].
detinutilor de a lua decizii cu privire la activitatile lor, desi pentru Alexei Marinat incarcerarea
ntr-un spatiu politic circumscris s-a dovedit a fi probabil cel mai semnificativ moment.

(4) natura represiunii — fragmente informative despre victime si caldi. Victimele sistemelor
comuniste nu prezintd o afiliere etnica, religioasa, sociala sau politicd deosebita, aceasta fiind
caracteristica distinctiva a politicii de victimizare a comunistilor. Oricine ar fi putut fi desemnat

dusman al poporului si tratat corespunzator, in consecinta. Victimizarea nu este totusi aleatorie, ci
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mai degraba criteriile de atribuire la categoria dusman al poporului variaza in diferite sisteme
tortionare. Vocea naratorului devine durd In aceste pagini introspective, in care analizeaza
infrangerea fiintei umane: ,,Colegul meu de grupa I. O. mi-a povestit cd in sat la ei 0 mama tanara
si-a mancat copilul. Primul sau copil!”. Aceste ganduri, depozitate fara intreruperi, descriu
procesul suferintei, problema insolubila de a face fata mortii: ,,S-a stins focul marii dragoste dintre
mama si copil. Milioane de femei ar trebui s se cutremure auzind de aceasta intdmplare. Toate
femeile de pe tablourile cred ca s-au ingrozit in acea clipd. La ce limitd a constiintei a ajuns omul
in zilele noastre, in ce situatie este pusa o femeie care merge impotriva instinctului sau de mama?
Dar nu ea e canibald. Canibali sunt cei care mananca astazi paine alba. Canibali sunt cei care
mananca doua feluri de bucate la masa. Sunt canibali cei care au adus-o pe tdndra mama la starea
de a-si manca pruncul. Blestemul va cadea asupra lor! Si judecata se va savarsi tot asupra lor! (26
februarie 1947)” [70, p. 9].

(5) identitatea literara a autorului. Memoriile lui Alexei Marinat, reprezentative sub acest
aspect, respira patos existential, anxietate, frica, suferintd, durere si momente de revelatie. Avem
deplina certitudine cad memorialistul, supranumit de criticul literar Ion Ciocanu un Soljenitin al
Basarabiei, impune un profil distinctiv in proza documentard a detentiei. Scriitorul
individualizeaza acel infern concentrationar din nevoia de a lasa o marturie a experientelor tragice,
traite, caci sub regim comunist ,,totul se facea cu mare stiinta, fard zgomot, fara zarva, fard martori”
[70, p. 189]. In aceastd interpretare, procesul de rememorare este indisolubil legat de exercitiul
scrierii. Identificam un fel de dialog intre memorie si creatie. Aici, materia primd a amintirilor este
constituitd nu doar din imagini si sunete, ci este verbalizatd prin metafore s1 comparatii care descriu
spatiul recluziunii: ,,Taigaua cu mlastini, cu colonii si stinci, cu nori de tantari si musculite care
curatd scheletul de carne ca pestele piraia de prin partile Americii, cu geruri mari, cu hrana proasta
ce nu poate sa compenseze energia cheltuita in timpul muncii... E «calea robilor», dar nu cea de
sus, de pe cer, ci calea robilor de pe pamant” [70, p. 59].

Prin urmare, izolarea carceral-spatiala, ca forma de pedeapsa, este asociata cu instrumentul
de tortura care particularizeaza rolul distantei si al izolarii in experienta incarcerarii. Revenind la
perspectiva interdisciplinarda a conceptului de spatiu concentrationar, aducem in discutie
argumentele sociologului si profesorului de geografie umana, Judith Pallot, privind distinctia
dintre afectiunile concentrationare inerente si optionale [203, p. 35]. Afectiunile concentrationare
inerente sunt experientele traite de detinuti in virtutea lipsei de libertate, precum pierderea
dreptului de a lua decizii, experienta incarcerarii fiind rememorata la Alexei Marinat in ,,Calatorii
in jurul omului”, printr-0 interiorizare dramatica a trairilor: ,,cat despre detinutii politici,

puscdriasii vechi nu stiau nici un caz cand au murit de foame, de istovire fizica, de disperare,
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aruncéndu-se asupra gardului ca sa fie impuscati [...] Aici, la kilometrul 152 [...] incepem sa facem
cunostinta 1n de noi, facem prietenii, ne grupadm ca sa comunicam, ca sd ne ajutoram, ca sd avem
cui spune un cuvant de durere, de incurajare, ca sa discutam, altfel, daca ne izolam, ne inchidem
in sine (s.n.), salbatacim, suntem pierduti, cidem in depresiune, ne sinucidem” [70, p. 77].
Afectiunile concentrationare optionale constituie practicile tortionare ale autoritdtilor penale care
servesc intru intensificarea suferintelor in detentie: ,,Erau pusi sub urmarire de cdini si echipe
speciale, erau prinsi si adusi inapoi la colonii, impuscati si insirati langa poarta, ca sa-i vada in
fiecare dimineatd cei care erau dusi in padure la lucru” [70, p. 76]. In timpul Gulagului, degradarea
la care au fost supusi detinutii politici, inclusiv cei basarabeni, Tn toate etapele procesului penal, a
luat forma unei calatorii de reeducare spre un homo sovieticus ideologizat, regimul comunist
»folosind impotriva lor amenintarea, teroarea, tortura fizica si morald, frigul si infometarea” si i-a
,,impins pe panta compromisurilor pana la ultima limita a degradarii morale” [53, p. 360].

In studiul sdu, care imbina psihanaliza si stiintele sociale, ,,The Practice of Everyday Life”,
Michel de Certeau elaboreaza o teorie a modului in care oamenii se opun dominatiei variatelor
forme de putere prin modalitati de utilizare a produselor impuse de ordinea sociald dominanta
[147, p. xiii], produse pe care oamenii le pot manipula subversiv pentru a se opune functiilor
disciplinare, impuse de autoritati. Plecand de la conceptul lui Michel Foucault despre locurile si
spatiile care functioneazd in conditii non-hegemonice, Michel de Certeau descrie, in esenta,
formele de rezistentd la putere, care rezultd din practicile cotidiene ale oamenilor de a reapropia
spatiul organizat ,,prin tehnici de productie socioculturald” [tr.n.] [147, p. Xiv]. Traiul in sine si
utilizarea spatiului caruia doar oamenii ii conferd valoare schimba sensul traditional al locului,
concludent fiind conceptul de naratiune spatiala, pe care autorul il foloseste aici pentru a sublinia
combinatia de semnificatii materiale si metaforice ale spatiilor vietii urbane. Michel de Certeau
construieste o analogie intre practica si limbaj, afirmand cd fiecare naratiune este o istorie de
caldtorie, o practica spatiala care ,,traverseaza si organizeaza locurile; le selecteaza si le leaga intre
ele; acestea fac propozitii si itinerarii din ele” [tr.n.] [147, p. 115]. Aceasta constatare implica o
idee de miscare continua si metaforica, relevanta fiind si pentru analiza detentiei memorialistului
Alexei Marinat in lagarele Gulagului cu ,,functionalitate aparte pentru basarabeni, el reprezentand
nu doar o modalitate sovietica organizatd de exterminare, ci calvarul arhetipal prin care au trecut
basarabenii din 1812 incepand, pana la «manastirile de otel» staliniste” [13, p. 85]. Aflandu-se n
acest spatiu opresiv al recluziunii, autorul atribuie un sens incontestabil acestuia prin practicile
sale cotidiene, iar prin aceste practici, Alexei Marinat redefineste chiar spatiul inchisorii: ,,in zona,
noi in de noi, ne intalnim dupa lucru. In grupuri de cate doi, trei sau mai multi, depinde cum se

grupeaza lumea — dupa nationalitdti, dupa confesii, dupa viziuni politice sau, pur si simplu, dupa
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cum se imprietenesc. Noi avem grupul nostru, alcatuit din 6 oameni, care prietenim. Acum s-a mai
adaugat in grupul nostru si doctorul Jora Krasikov. El ne face din cand in cand, cate o sarbatoare:
ne lasa pentru o zi-doua acasa ca fiind «bolnavi». El are dreptul sa-i elibereze de la munca pentru
0 zi pe cei cu febra sau pe cei traumati” [70, pp. 88-89]. Nota comuna a acestor reflectii este atentia
acordata specificului vietii In detentie, care, in termeni autobiografici, adaugd un strat suplimentar
de semnificatie naratiunii spatiale si literare, facilitind intelegerea relatiei dintre spatiu si text: ,,la
inchisoare, neavand bani, joacd pe obiecte, pe interese, pentru locul cel mai comod din camera,
pentru un serviciu sau, dacd e pana la atata, si pe viata cuiva dintre detinuti. Cand se intalnesc mai
multi — joaca hotii cei mai de vaza. Ceilalti sed in jurul lor, le fac vant cu stergare sau camasi, ii
servesc, le aduc paine, apa, tigari....” [70, p. 46], noteaza Alexei Marinat.

Pentru a-si sustine teoria, Michel de Certeau opereaza cu semnificatia de loc, care implica
o valenta de stabilitate, si de locatie, In care elementele sunt distribuite ntr-un raport de
coexistenta. In acelasi timp, spatiul se caracterizeaza prin miscare si vitezi. Pentru autor, spatiul
poate fi identificat cu structura geometrica a unei strazi urbane proiectate, careia doar calatorii 1i
acordd un sens si un scop. Miscarea pare intotdeauna sa conditioneze ,,producerea unui spatiu si
sd 0 asocieze cu istoria”, naratiunile spatiale vizand oscilatia dintre acesti doi poli: ,,transformarea
spatiilor in locuri si locurile in spatii” [tr.n.] [147, p. 117]. Una din trasaturile definitorii ale
scriiturii memorialistice a lui Alexei Marinat rezidd exact in modul in care autorul transforma noile
locuri in spatii ale unei existente noi in recluziune, in care intimidarile genereaza teroare si
incertitudine constanta: ,,ne amenintd aproape in fiecare zi cand iesim la poartd sa ne ducem la
lucru, nu care cumva sa incerce cineva sa fuga, fiindca zadarnica 11 va fi incercarea: in afara de
gardul de scanduri si cateva randuri de sdrma ghimpatd, mai sunt «garduri» de paza nevazuta, zone
care ne inconjoard pana la 300 kilometri in jur din enkavedisti care misuna prin taiga si prin satele
bastinasilor in cautarea indivizilor suspecti” [70, p. 76]. Experienta memorialistului se incadreaza
in dinamica complexului mecanism al detentiei, precum incarcerarea, pedepsele, violenta, munca
fortatd, marsurile si, in consecintd, depersonalizarea. Multe dintre aceste practici carcerale
urmaresc indeaproape regimul in care represiunea se exercitd cu oarecare subtilitate. Realitatea
carcerala 1-a remodelat fizic si moral pe Alexei Marinat: ,,Multumesc lui Dumnezeu ca am ajuns
la ziua cand putem vorbi deschis despre torturile ce au fost exercitate asupra noastra, fiindca ele
ne dor si acum si ne vor durea toata viata” [70, p. 124]. Evocarea detaliatd a spatiului si a locului
au un rol fundamental In conturarea identitatii narative a autorului, care descrie minutios orizontul
captivitatii In care se afla si modul in care acest tablou se extinde, amplificat de propria imaginatie:
»incepu sa mi se developeze in imaginatie pelicula cu itinerarul prin taigaua salbatica, cu mii de

kilometri...” [70, p. 347]. Acest spatiu al captivitatii, raportat la heterotopiile lui Michel Foucault,
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elucidate anterior, cultiva experienta colectiva a unei intregi generatii, aflate in confruntare cu
procesul de dezumanizare si anihilare. Si Ruxandra Cesereanu are convingerea ca ,,izolarea intr-
un spatiu restrans, spatializarea minima, delimitarea disciplinard a locului inrudesc arhitectural
celula de inchisoare in toate formele ei (beci, carcera, «neagra» etc.) cu chilia manastireasca (idee
pe care mizeaza si Foucault, la un moment dat). Daca in cea din urma, spatializarea minima este
autoimpusa si tine de un fel de ofranda corporald si sufleteasca catre Dumnezeu, in primul caz ea
este impusa punitiv din exterior, ca si cum diavolul si-ar fi ales un spatiu similar cu acela al
calugarilor, dar pentru a tortura. Astfel, celula de inchisoare este o chilie pe dos, negativizata” [13,
p. 139]. Detinutul-Marinat urmareste si descrie practicile de supravietuire in inchisorile Gulagului,
frica de izolare si surpare a fiintei umane: ,,Este aceeasi intrebare, traditionala, din lagare, pe care
o repeta toti puscariasii, ca pe o salutare, cand se intalnesc, chiar de au dormit in baracile vecine
sau in aceiasi baraca. Si, fiecare, spune o noutate, cd adica, a venit cineva nou, de la libertate, si a
auzit precum ca... Daca nu stii nici o noutate, trebuie s-o inventezi si s-o potrivesti in asa fel, ca sa
fie si parca incredibild, dar sd aiba si un sens, un rost, o noima, o licarire de lumina la capatul
tunelului. Cu cét izolarea este mai apasatoare, cu atat circuld mai multe zvonuri” [70, p. 346].
Universul concentrationar al lui Alexei Marinat este marcat ,,de fapte si de idei” [52, p. 16].
Constiinta propriei valori si viziunea Implinirii profesionale il urmaresc pe memorialist,
determinandu-1 si infrunte depersonalizarea. Intr-un spatiu in care timpul pare a fi anulat,
memorialistul raméne foarte atent la durata acestuia: ,,0, cat de scump e timpul! Dac-as avea
conditii bune... as face multe. In primul rand, as scrie zi si noapte” [70, p. 15]. Autorul elaboreazi
si exprimd cu atata luciditate si sigurantd fiecare experientd carcerald, incat constiinta sa se

cristalizeaza 1n toate componentele sale: teologicd, morala, civica, politica, estetica.

2.4  Concluzii la capitolul 2

Tn memoriile sale, Alexei Marinat extinde granitele traditionale ale genului memorialistic
in efortul de a-si expune amintirile traumatice din spatiul Gulagului comunist. Consecventa si
cuprinzatoare, productia memorialistica a lui Alexei Marinat poate fi calificatd ca o veritabila
retrospectiva asupra detentiei, in care spatiul si locul au un rol fundamental in conturarea identitatii
narative a autorului. Aceastd autobiografie a detentiei contabilizeaza practicile inumane ale
regimului tortionar, determinand evadarea imaginarda a memorialistului din spatiul Inchisorii in
care este constrans fizic si spiritual.

Precizarea datelor biografice prezentate in proza memorialistica a lui Alexei Marinat a fost
posibila prin analiza interviurilor narative, datele empirice colectate, contribuind decisiv la

intelegerea esentei subiective a personalitatii memorialistului. In acelasi timp, aplicarea Digital

91



humanities a contribuit la examinarea relatiei dintre produsul memorialistic al lui Alexei Marinat
si tehnologiile digitale, care au facilitat, la randul lor, digitizarea unui volum impunator din vasta
istorie si literatura de detentie a Gulagului basarabean, cat si conservarea memoriei traumatice in
forma originala si incontestabild a acesteia.

In aceeasi masuri in care efectul de autenticitate este intarit de marturiile contemporanilor
si documentele oficiale, atestdm la Alexei Marinat, autentificarea spatiului geografic al recluziunii
si al timpului istoric narativ, cu impact semnificativ asupra modeldrii sinelui auctorial. Din
momentul in care Mihail Bahtin dezvolta conceptul de cronotop artistic literar sau spatiu temporal
ca modalitate de conceptualizare a interpelarii timpului si a spatiului In naratiune, alaturi de
elucidarea teoriei de analiza a spatiului geografic, descoperim, la acest nivel de investigatie, ca
aceste teorii functioneaza ca instrumente analitice in cercetarea memorialisticii de detentie a lui
Alexei Marinat. Astfel, intr-o conceptualizare fictionalista, atestarea timpului carceral in
memorialul analizat este facuta prin prisma sentimentului suspendat al temporalitatii, in care
prezentul existd doar prin proiectia viitorului ca eliberare. Analizdnd modul in care naratiunea
carcerala a lui Alexei Marinat isi modeleaza spatiul literar, observam ca aceasta ia forma unui
univers concentrationar incatusat, angoasant, rece, opresiv, circumscris in coordonatele sale
specifice. Este un spatiu al unei lumi identificate cu o realitate istorica, un spatiu al torturii, al
represiunii politice, un spatiu al propriului adevar. Astfel, evocarea detaliata a spatiului si timpului
carceral in memorial a presupus asezarea intr-o noud interpretare a textului cercetat, respectiv,
atestarea rolului fundamental al acestora in conturarea identitatii narative a autorului si adaugarea

unui strat suplimentar de semnificatie naratiunii autobiografice de detentie.
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3. MEMORIALISTICA LUI ALEXEI MARINAT CA DOCUMENT
ISTORIC SI OBIECT ESTETIC

In imaginarul scriitorului modern, Gulagul reprezinti un veritabil arhetip tematic, un topos
marcant al genului memorialistic carceral, care, chiar de la aparitia sa, a suscitat o serie de
probleme legate de fixarea sa in perimetrul literaturii, de unde inevitabilele discutii in jurul limitei
oscilante intre autenticitate si fictiune. Ca specie literard, scrierile acestui gen gliseaza intre istorie
si literaturd, desi aderd, prin specificul lor, mai degraba, la spatiul literar decat la cel istoriografic.
Chiar daca autorii isi propun sa evite fictionalizarea, memoriile lor fac apel la diverse structuri
literare, figuri stilistice, voci narative care nu se preteazd lucrarilor istorice. Rememorarea unor
evenimente consumate, en derriére, presupune Tintotdeauna o minima distorsionare a
evenimentelor livrate de filtrul memoriei, ceea ce duce la literaturizarea voluntara sau involuntara.
In acelasi timp, axa narativa intr-un text memorialistic se constituie dintr-un lant subiectiv de
amintiri si nu dintr-o nlanfuire precisa si obiectivd a evenimentelor istorice. Un argument
convingator in favoarea acestor delimitari este furnizat si de Ruxandra Cesereanu care distinge
intre doud voci temporale diferite, valabile pentru cele doua tipuri de scrieri: ,,pe de o parte, cea a
trecutului, evenimentiala si faptica, pe de alta parte, cea a prezentului, afectiva si stilistica” [13, p.
9]. In ceea ce priveste statutul autorului, acesta, narand despre sine, creeazi un personaj care
transmite cititorului o anume imagine a autorului, impregnata de o doza de imaginar.

De asemenea, esenta teoriei pactului autobiografic a lui Philippe Lejeune vizeaza caracterul
situatiei textului. Philippe Lejeune ajunge pand in punctul in care deja nu mai observa deosebirea
formelor exterioare intre fictiunea aparuta sub masca autobiografiei si naratiunile autobiografice
la persoana intai, declarate drept scrieri autobiografice. Diferenta dintre cele doud, considera,
rezultd doar din situatia textului, din existenta sau non-existenta pactului, certitudinea sau
incertitudinea acestuia.

Similar pactului autobiografic al lui Philippe Lejeune, care propagd unitatea autorului,
naratorului si subiectului autobiografic si incredinteazd implicit cititorul de literaturd
autobiografica ca autorul, al carui nume este pe coperta cartii, constituie nemijlocit vocea narativa
din text, e valabil si pentru pactul memorialistic, echivalat cu promisiunea ca afirmatiile facute de
memorialist sunt corecte si adevarate, in sensul ca pot fi suprapuse cu registrul sau autobiografic.
Orientarea spre structurile complexe ale naratiunii, redirectionarea de la registrul faptic spre
fictiune este marcata de noile teorii structuraliste si poststructuraliste ale conceptului de sine, Tn

dificultatile incep chiar aici, deoarece ,,nararea” sinelui reprezinta un asemenea exercitiu, care se
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extinde de la cele mai simple forme ale limbii de zi cu zi la formele complexe ale fictiunii.
Discursul autobiografic poate fi privit din perspectiva naratorului si este indispensabil in formarea
personalitatii. Paul Ricoeur trateaza marturia ca o forma de baza a relatérii propriului eu. Martorul
nareaza intamplarile si totodata isi pune la incercare propria sinceritate. Or, in materie de literatura,
drumul catre adevar nu presupune neaparat infatisarea realitatii, ci capacitatea de a convinge prin
reprezentarea acelei realitdti, care poate imbraca si forma fictiunii. Marturisirea nu are nicio
legatura cu sinceritatea, dificil verificabild; ea nu reprezintd forma verbalda a exprimarii sinelui
auctorial, ci, In primul rdnd, este un text, iar crearea textului reprezintd manifestarea libertatii
scriitorului, demonstrarea libertatii eului.

Sinele auctorial analizat in memorialistica lui Alexei Marinat isi gaseste reflectia nu doar
in eul narator, ci si In proiectia subiectului critic. Aici, conditia de adevar-valoare este esentiald
din punct de vedere al experientei, intrucat memorialistica gulagului presupune trei nivele de
impact: politic, moral si estetic. In general, memorialistica victimelor comunismului nu se pretinde
literaturd, ci strictd marturie a adevarului si pentru adevar. Dar multe dintre ele devin literatura
tocmai datoritd acestei spontaneitdti confesive, precum si tensiunii memoriei. Sunt, de regula, carti
iesite dintr-un imperativ de constiinta, iar in functie de haina literara pe care o Imbraca acced la
statutul de literatura.

In contextul acestei interpretiri, se impune necesitatea diferentierii intre perceptia imaginii
auctoriale a sinelui de catre memorialistul-personaj, in timp ce acesta isi proiecteaza eul narator
prin intermediul limbajului metaforic Tn memorial, si perceptia memorialistului Alexei Marinat
care se adreseaza unui cititor ipotetic. Identificarea acestui pact intre memorialist si cititor reclama
un algoritm de analizd specific naratiunii autobiografice, inclusiv a celei carcerale. Relevarea
sinelui textual se reflecti deopotriva in naratorul-Marinat si protagonistul-Marinat. Tn cazul acestor
naratiuni memorialistice de detentie, naratorul-Marinat il descrie pe protagonistul-Marinat ca pe
un martor al trecutului traumatizant, care se caleste prin recluziune, prin lupta psihica si fizica. Pe
masurd ce naratiunea inainteaza, asteptarea cititorului este ca protagonistul-Marinat (detinutul si
condamnatul regimului comunist) va prelua tot mai multe din trasaturile naratorului-Marinat
(martorul actual, victima a regimului). In mod desavarsit, aceste doua ipostaze ale sinelui se vor
imbina textual Tntr-una singura, pe masura ce naratiunea analizata se apropie de sfarsit, memorialul
aglutinand aceste doud subiecte separate. In aceste conditii, textul memorialistic obtine mai multe
tonalitati, toate fiind unificate prin utilizarea vocii narative la persoana intai. Stilul narativ direct
al prozei in care au loc anchetele, procesele in timpul detentiei propriu-zise este combinat cu cel
al evocarii momentelor senine din timpul vietii si cel al comentariului metanarativ, al explicatiilor

detaliate privind folclorul penitenciar. Dupa cum observam, protagonistul memoriilor este mereu
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un subiect diferit de narator din cauza distantei de timp care ii separd. In final, naratiunea
progreseaza nu doar spre o asimilare a acestor entitati; este o miscare spre momentul prezentului.
Autobiografia presupune o privire retrospectiva asupra vietii inventariate in memorie. Cu toate
acestea, Alexei Marinat nu ofera doar o relatare retrospectiva directa a propriei biografii estompate
de subiectivism, dar include si pasaje de structura diaristica, introducand o voce narativa
complementari — autorul de jurnale intime. In acest fel, autorul continua si-si stratifice propria
subiectivitate: diaristul-Marinat introduce cititorul in esenta estetica a jurnalelor.

Prin acea subiectivitate inerenta dintre personaj si autorul acesteia, strategiile fictionale
permit evocarea unei distante critice fata de evenimentele traumatice traite, ,,fard intentia de a face
literatura [caci] literatura, cand apare, iese din forta evocarii, din dramatismul faptelor” [104, p.
44], dupa cum puncteaza Eugen Simion. Autorul-personaj devine atat un avatar pentru naratorul
extratextual, ct si un personaj fictiv al carui descriere nu ar trebui sd se ralieze la principiile stricte
ale marturisirii adevarului. Cu alte cuvinte, elementul de fictiune a autobiografiei permite abaterea
de la o aderare strictd la referentialitate pentru a consemna o poveste de viatd traumatizanta. in
acelasi timp, legdtura onomastica Intre autor si personajul-narator, sau acea componenta auto a
fictiunii, confera valoare si credibilitate naratiunii autobiografice. Crearea autenticitatii inseamna
realizarea formatiunilor retorice ale textului, gratie careia autobiografia nu este mai aproape de
realitate ca oricare alta scriere fictiva. Autobiografia Incearca sd acopere modul de formare a
povestirii si se grabeste sd simuleze aparenta cd faptele in sine existd, iar devenirea lor in
intamplare se realizeazd fara transformadri, dar si aceastd uitare se dovedeste a fi o productie a
limbajului. In actul scrierii si lecturii autobiografice este prezent caracterul de infiintare si
reprezentare a realitdtii, fiindc@ nu poate fi separat eul real din text de eul creator al textului. Dar,
fiindcd in scrierea autobiograficd este reflectatd imaginea acestei dualitdti, cercetarea unor
asemenea texte se preteaza unei regandiri a receptarii dintre realitate si fictiune.

Naratiunea carcerald a lui Alexei Marinat este reprezentatd de memorialul detentiei
»Calatorii in jurul omului”. Conceput ca un exercitiu depozitional, acesta are menirea de a
reproduce fapte istorice si autobiografice obiective despre experienta traumatica a memorialistului,
disputandu-si statutul intre autenticitate si fictiune. Ca rememorare a detentiei, cu un personaj-
narator, victima a regimului comunist, lucrarea are un grad sporit de autenticitate. In acelasi timp,
chiar daca are pretentia ca reflectd obiectiv realitatea, prin faptul ca este scrisa ulterior detentiei
intrd in sectorul literaturii, unde 1si face loc fictiunea, care se declanseazd involuntar prin simplul
fapt cd memoria distorsioneaza.

Ceea ce genereaza relevanta proiectului nostru de cercetare este demersul axat pe

autenticitatea faptica, bulversata de strategiile narative, folosite de memorialistul care deseori
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respinge mimesisul pur, preferand sa alunece in metaforele limbajului non-intentional al proiectarii
sinelui. De-a lungul acestei proiectdri auctoriale, evenimentele si situatiile sunt modelate si
remodelate, absorbind variate doze de fictionalizare. Aceasta fictionalizare reprezintd una dintre
conditiile majore ale autofictiunii in memorial, deoarece distanta dintre autorul extratextual si
personajul-autor tinde sa creasca pe masura ce naratiunea progreseaza, astfel incat personajul-autor
continui si evoce, dar este cu siguranti eterogen fatd de autorul extratextual al memorialului. in
acest sens, argumentul nostru este cd forta controversatd a autofictiunii carcerale este reflectata
tocmai 1n distanta dintre autor si naratorul sdu cu acelasi nume din textul memorialistic. Aceasta
distanta permite autofictiunii s reprezinte evenimente traumatice echivoce in optica faptelor
istorice. In acelasi timp, ele pot oferi acces la profundul adevir narativ, elucidat in literatura
carcerala, creand, in acest fel, efectul de autenticitate, pe care autorul-personaj il degreveaza,
intrucat, din perspectiva fictionalizarii subiectului auctorial, literatura carcerala ,,este capitolul cel
mai bogat si mai interesant din literatura ultimilor ani. Un fenomen in plina desfasurare... O citim,
n primul rand, ca sa cunoastem, si nu din dorinta de a afla placeri estetice. Valoarea estetica apare,
cand apare, indirect, ca expresie a autenticitatii, desi — am convenit — autenticitatea nu are, in sine
o calitate estetica. Dar o poate conditiona in cazul confesiunii” [104, p. 45].

Autenticitatea se dovedeste, in cele din urma, o notiune relativa, cici metode si reguli
pentru autentificarea autenticitatii nu sunt, asa cum nu exista posibilitatea evaluarii sinceritatii, a
spontaneitdtii si a celorlalte atribute ale autenticitatii Intr-o lucrare literard, intrucit nu exista
criterii riguroase in baza cdrora se va putea determina daca experienta relatata reprezintd chiar
triirea autenticd a unor sentimente sau constituie doar expresia lor literaturizata. In realitate, exista
doar date exterioare care pot intari autenticitatea, respectiv, inautenticitatea celor narate, cum ar fi,
autentificarea onomasticd, autentificarea spatiului si timpului, adicd intemeierea acestora, ca
realitdti perfect determinate in mod istoric si geografic, marturiile contemporanilor, biografia
autorului, actele oficiale, interviurile, corespondenta etc.

»Autenticitatea purd este irealizabila, deoarece literatura insdsi este o rasturnare a realitatii,
iar la baza ei nu poate sta decat artificiul, adica exprimarea unui fapt prin mijloace opuse lui. Un
minimum de literaturizare, n sens larg, este inevitabil, fiind inclus, fatalmente, in orice creatie”
[124, p. 135]. Intrucat autenticitatea purd este irealizabila, ca si abolirea totald a literaturizarii,
ramane o singura solutie: artificiul autenticismului epic, care sa fie atit de convingator estetic Incat
sa ofere iluzia vietii. ,,Autenticitatea e imposibild, dar e posibild iluzia ei”, conchide, n acest sens,
Octav Sulutiu [112, p. 15]. Parafrazandu-1 pe Philippe Hamon, am putea spune ca scriitorul modern
renuntand la ,efectul de realitate”, adoptd ,efectul de autenticitate”, altfel zis, conventia

autenticitatii. Din paginile studiului lui Marin Mincu desprindem ca din lipsa ,,autenticitatii
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scriiturii”, totul poate fi redus ,la frivolitatea imitatiei” [80, p. 233]. Formalistul rus Roman
Jakobson intelege prin literaritate totalitatea insusirilor care diferentiaza textul artistic, pe de o
parte, de celelalte soiuri de texte. Retinem aici ca textele artistice se disting de celelalte texte nu
atat prin ceea ce descriu (adica teme, subiecte, motive), dar cum descriu [24]. Afirmatia
lingvistului ca ,,obiectul stiintei literare nu este literatura, ci literaritatea”, sau, in alti termeni, ,,ceea
ce face dintr-o opera sa fie literara” manifesta influentd majora, orientand ,,cercetarea literara
asupra sistemului de procedee, asupra formei si limbajului” [46, p. 267]. Studiul literaturii Tn
spiritul formalismului rus este acela ,,al procedeelor prin care materialul luat din existenta sociala,
economicad, politica, psihologica, morala etc. devine literatura sau opera de arta” [46, p. 267].
Conform acceptiei formaliste, literaritatea este contrastul dintre norma si deviere, unde primul
concept presupune ,,limbajul comun”, iar al doilea ,,limbajul poetic”. Literaritatea devine, astfel,
infuzarea structurii lingvistice cu continut metaforic, cu alte cuvinte, capacitatea unui construct
textual de a se mula pe un numar variat de operatiuni interpretative. Explicatiile literaritatii nu
ofera grile teoretice exacte prin care poate fi,,filtratd” orice opera literara pentru a putea fi calificata
drept literard, astfel, cuantificarea literaritatii unei scrieri ramane totusi un proces arbitrar. Exista
totusi o serie de marci ale literaritatii, sintetizate de cercetatorul Constantin Parfene [87, pp. 60-
80], intre care, caracterul sugestiv (prin apel la sensibilitatea, intuitia artistica a cititorului), afectiv
(adresandu-se dimensiunii estetice a omului), conotativ (fiind rodul inventivitatii poetice) etc.

Se poate observa deci ca ,,astfel inteleasd, autenticitatea nu se opune textului, ci este
dimpotriva chiar un efect al textualizarii”, sugereazi criticul literar Diana Vrabie [123, p. 146]. Tn
spatiul literar, continua criticul, ,,scrisul este sinonim cu trairea, iar a trdi Inseamna a inventa in
fiecare moment o lume noud, a construi lumi posibile care sporesc autenticitatea existentei noastre.
Ceea ce conteaza, in ultima instanta, este autenticitatea scriiturii [...] Esential este ca experienta
de viata sa devina experienta de scriiturd” (s.a.) [123, p. 146], iar ca experienta de scriitura sa
prindd chip literar, ea trebuie sa satisfacd minimele cerinte ale literaritatii, prin care intelegem
»transformarea cuvantului n operd poetica si sistemul poetic de procedee ce efectueazd aceasta
transformare” [114, p. 103], prin urmare, ceea ce face specificitatea textului literar, adica
capacitatea unui text coerent de a avea functionalitate sau cel putin disponibilitate estetica.

Asadar, literaritatea se realizeaza prin trei modalitati: sintacticd, pragmatica si semantica.
Intr-un text literar suntem interesati in mare masura de ,,modelul de organizare a limbajului” [29,
p. 112], intrucat, asa cum remarca Norhrop Frye, , literatura nu este un agregat de cuvinte, ci o
ordine a cuvintelor” [41, p. 54]. In termenii stilisticii structuraliste, functia poeticd este vazuta ca
o functie stilistica, ceea ce presupune ca exista literaritate ,,doar n masura In care este perceputa

de cititor” [114, p. 104], altfel spus, in masura in care este constientizata forma mesajului, se
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stabileste o conexiune cu lectorul, ce depaseste simpla informare de caracter empiric, adresandu-
se spiritului acestuia.

Din perspectiva teoriei receptarii, literaritatea presupunea disponibilitatea textului de a
dezvolta o multitudine de semnificatii contrastive, generate de receptor, operand totodata
transferul de la un inteles la altul. Ea marcheaza capacitatea structurii lingvistice de a detine si o
semnificatie secundard, facilitdnd intentia textului de a comunica in plan subliminal. Estetica
postmodernistd dezvoltd sfera literaritatii, distingdnd intre literaritatea implicitd, involuntara,
reasamblatd, proteicd, remixatda, utilitara, nedefinitivata, substituitd etc., prin abordarea
perspectivei lingvistice si psihologice a esteticului.

Toate teoriile expuse sugereaza astfel ca literaritatea constituie rezultatul jocului
combinatoriu al semnificatiilor denotative, sensurilor comune ale cuvintelor. Definirea
problematicii limbajului este subordonata accentului pe care un moment literar il confera uneia din
proprietitile semnalate anterior sau pe un anume aspect al sau. In acest sens, criticul Adrian Marino
subliniazd modalitatile fundamentalele de analizd a naratiunii autobiografice carcerale, din
perspectiva tematicii literare, ,,prin literaturizare, stilizare, intreg ansamblul de procedee literare
tipice, si prin marturie directd, documentard, pe cat posibil obiectivd” [74, p. 3], ce ofera o
deschidere semnificativa in procesul de redescoperire literara a sinelui autobiografic in prezent.
Astfel, lucrarile memorialistice ale detentiei comuniste pot fi asezate pe aceeasi treapta estetica si

etica cu orice alt tip de scriere confesiva, autorii lor denotand acelasi talent narativ cu al celor care

.....

3.1 Trasee identitare in literatura carcerala a lui Alexei Marinat

Lucrare memorialistica reprezentativa in istoria contemporana a deportarilor comuniste din
Basarabia, ,,Calatorii n jurul omului” de Alexei Marinat, imbind reusit valentele documentare si
psihologice cu relatarea factuald si traseul evenimential al autobiografiei naratorului. Intr-o
observatie asupra aspectului creativ al reprezentarii autobiografice, Georges Gusdorf [173, pp. 28-
48] sustine ca naratiunea autobiografica, in virtutea incadrarii acesteia in cohorta naratiunilor
vietii, constituie o forma crestina de scriere despre sine. Autobiografia este, sustine autorul, un act
de reconstituire a unitatii unei vieti in timp [173, p. 37], care functioneaza pentru scriitor ca o a
doua lectura a experientei si este mai adevdratd decdt prima, deoarece adaugd experientei
constientizarea acesteia [173, p. 38]. Astfel, in celebrul sdu eseu ,,Conditions et limites de
I’autobiographie” (1956), Georges Gusdorf anunta punctul de vedere care a ghidat toate incercarile
majore ulterioare de a consemna istoria genului: autobiografia este produsul unei culturi specifice

care presupune constientizarea identititii fiecarui individ [173, p. 29]. Tn acest punct, criticul
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literaturii autobiografice deschide o larga paranteza, precizand ca toate culturile comprima valori
si convingeri esentiale in modele umane, care exercitd o putere convingdtoare asupra procesului
de auto-dezvoltare (a sinelui inconstient), deoarece sunt considerate a fi de o validitate mai
universala decat orice versiune a eului. Convins ca autobiografia este inseparabil legata de
problema cunoasterii sinelui sau auto-cunoasterii, pentru autor notiunea de ,,identitate continua a
sinelui” [173, p. 30] este asociata cu evolutia individualitatii fiecarei persoane. Astfel, utilizata ca
punct de referinta in studiul memoriilor lui Alexei Marinat, teoria identitatii sinelui a lui Georges
Gusdorf respecta figura autoritard a identitatii naratorului. Cu alte cuvinte, identitatea narativa
perceptibila In naratiunea autobiograficd exprimd personalitatea integratd a autorului, care
transcende limitele timpului si spatiului, raliind toate experientele anterioare si prezente ale
naratorului intr-un cadru unitar. In plan teoretic, asemenea constatari au fost nuantate si de criticii
si istoricii autobiografiei moderne, precum Hayden White, Elizabeth Bruss, Philippe Lejeune.

In expunerile timpurii ale lui Philippe Lejeune asupra relatiei dintre autobiografie si
psihanaliza, in sectiunea finala din ,,L’ Autobiographie en France” (1971), criticul concluzioneaza
ca psihanaliza nu si-a indeplinit promisiunea esentiala de a oferi o baza teoretica pentru literatura
autobiografica, separand autobiografia, pe de o parte, si autoanaliza si psihanaliza, pe de alta.
Pentru autor, o creatie autobiografica este inspiratd psihanalitic. Aceasta preia mai degraba o
abordare literard decat terapeutica (in stilul analizei lui Sigmund Freud, analiza sinelui este
reprezentata drept o calatorie intreprinsa in interiorul individului, unde eu il analizeaza pe mine).
Scrisul e un act terapeutic, potrivit proiectului autobiografiei confesionale, formulat de Philippe
Lejeune, functionand ca un mecanism de aparare inconstienta. Aici actul autobiografic este analog
consultatiei psihanalitice. Autorul acorda o prima importanta jocului liber al limbajului in evolutia
actului autobiografic si a naratiunii autobiografice traditionale, conceputa ca o redare transparenta
a trecutului recuperabil. In aceeasi linie de idei, un model de identitate narativa este oferit si de
Paul Ricoeur, care atestd o corelatie fenomenologicd intre structura tematicd a naratiunii
autobiografice si ceea ce autorul considera a fi narativitatea esentiald a experientei umane.
Concluzia autorului este ca autobiografia contine elemente de psihanaliza, din care am putea
desprinde o identitate autentica auctoriala, si cad originea autobiografiei deriva, in cele din urma,
din ritmurile vietii, ale existentei structurate intr-0 naratiune. Similar lui Philippe Lejeune, Paul
Ricoeur sustine ca teoria freudiand a inconstientului este controversatd si precard in analiza
naratiunii autobiografice.

Doua forte semantice configureaza structura finala a naratiunii autobiografice: tensiunea
dintre realitatea experimentald a subiectivitatii, pe de o parte, si formele culturale disponibile,

intrebuintate pentru exprimarea acesteia, pe de altd parte. Astfel, observdm cum identitatea
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narativa, identificabild in textul autobiografic, este modelatd de cultura, la fel de mult in
reprezentarea sa, cat si in existenta sa, iar cele mai concludente dovezi, care sustin aceasta viziune
sunt prezentate de autobiografia confesionala. Perceput mai degraba ca un proces, decat ca un
produs, semnalam preferinta textului autobiografic pentru ,,auto-descriere” sau pentru o descriere
a sinelui auctorial. De altfel, chiar Philippe Lejeune si Hayden White prefera sd interpreteze sinele
textual (auctorial) ca fiind ,,creat” in timpul actului autobiografic, acesta fiind ,.extras” din
resursele textelor existente in culturd. Apoi, antropologii culturali completeaza aceasta viziune,
sugerand masura in care creatorul sinelui textual, autobiograful, poate fi analizat, Tn mod similar,
ca un produs al textului sau. Acestea sunt, de fapt, directiile de cercetare, abordate pe parcursul
lucrarii, carora le corespund viziunile complementare asupra identitatii narative si sinelui auctorial
in memorial. Naratiunea se desfasoara aproape in timp real din perspectiva protagonistului: ,,Usa
se deschide, apare figura temnicerului, pe jumitate, ca si cum s-ar feri sa nu-i sar in cap. Tmi face
semn sa ies din camera-celuld. Stau singur, sunt tinut la regim strict din cauza cd nu vreau sa
recunosc ceea ce-mi cere anchetatorul” [70, p. 18]. Astfel debuteaza memoriile detinutului politic
Alexei Marinat, prima parte a memorialului ,,Eu si lumea” fiind intitulata ,,In subsolul KGB-ului”,
in care este descrisd ,,foamea, izolarea, conditiile celulei [care] ar trebui sd actioneze psihic” [70,
p. 18]. Formularea autoprezentarii, ,,Stau singur, sunt tinut” [ 70, p. 18] implica nasterea subiectului
la persoana intai, pozitionarea unui sine auctorial, in raport cu ceilalti actori, observatie identificata
si in investigarea lui Sidonie Smith si Julia Watson [215]. Reintoarcerea la aceasta problematizare
a subiectivitatii, discutata in capitolul anterior, impune elucidarea existentei mai multor ,.euri”
interdependente intr-un memorial. Sidonie Smith si Julia Watson descriu patru ipostaze ale
,eului”: cel din lumea reald (Alexei Marinat in carne si oase), cel care nareaza — autorul-Marinat,
cel din naratiune — protagonistul-Marinat si cel ideologic (sinele auctorial). Autorul-Marinat este
o constructie a realului Alexei Marinat, configurat prin text si identificat pe coperta cartii. Acesta
reprezinta nemijlocit autorul-Marinat la varsta la care 151 consemneaza actiunile sale din trecut.
Protagonistul-Marinat reprezinta eul autorului din perioada regimului de guvernare comunista,
personaj principal al memorialului ,,Eu si lumea”. In esenti, acesta il reprezinti pe Alexei Marinat,
al carui memorii reprezentative sunt reinviate cu grija de vocea autorului. ,,Jdeologicul”- eu din
memorial reprezinta sinele auctorial, autobiografic, care transcende situatiile istorice si
experientele opresive anterioare, in procesul ,,cunoasterii de Sine” [123, p. 143].

Fiind plasat la intersectia filosofiei cu filologia, conceptul de eu narativ sau autobiografic
dobandeste relevantd in teoria culturii de la finele anilor saptezeci. Calificat drept un concept
calator care migreaza catre alte discipline, il regasim la psihologii Jerome Bruner si Ulric Neisser,

la criticul Paul John Eakin, istoricul Hayden White, sociologul Fritz Schiitze s.a. In teoriile
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referitoare la identitatea narativd, mecanismele de ordonare temporald si semantica ale textelor
autobiografice sunt detasate de actul scrisului si adoptate drept constante antropologice. Asadar,
in ,,Living Autobiographically: How We Create Identity in Narrative”, Paul John Eakin propune
sd consideram naratiunea drept ,,un mod de experientd mai degraba decat doar o forma literara”
[tr.n.] [154, p. 130] si drept un ,,imperativ existential” [tr.n.] [157, p. 86]. Astfel de teorii ale sinelui
narativ sau autobiografic sunt adesea caracterizate printr-o incercare de a acorda o pondere egala
fortelor deterministe ale constructiilor lingvistice si culturale, sau, in registrul lui Michael
Foucault, analizat in capitolul introductiv al lucrarii, al supunerii prin putere in dinamica creativa
a dezvoltarii si exprimadrii eului in sisteme sociale si simbolice. Conform afirmatiilor lui Jerome
Bruner, noi insine ne transformam intr-o naratiune autobiografica, prin care povestim vietile
noastre, ,realizdm procese cognitive si lingvistice care ghideazd povestirea despre sine si
naratiunea despre viatd sa atingd puterea de a structura experienta perceptiva, de a organiza
memoria, de a segmenta si construi evenimentele unei vieti” [tr.n.] [139, p. 694]. In aceste conditii,
teoriile referitoare la identitatea narativa se dezvoltd in sincronie cu si ca raspuns la teoriile
structuraliste (inclusiv si la cea a lui Roman Jakobson) si poststructuraliste ale subiectului
lingvistic si cultural. Aceastad reconciliere a aspectelor lingvistice si a aspectelor traite ale
subiectivitatii constituie si proiectul central al cercetarii lui Paul Ricoeur, care promoveaza o
conceptie fictionald si indispensabild a sinelui narativ si propune o ,,intelegere narativa despre noi
insine [...] alegerea aparenta intre schimbarea puri si identitatea absoluta. Intre cele doua se afla
identitatea narativd” [tr.n.] [207, p. 33]. Reiteram, In acest sens, si interpretarea punctata in
paragrafele preliminare, privind conceptia lui René Descartes a identitatii stabile, unitare, pe de o
parte si reprezentarea sinelui discontinuu, temporar a lui Friedrich Nietzsche si David Hume, pe
de cealaltd, asa cum o descrie si Paul Ricoeur. In acest context, avand in vedere schimbarea pura
si identitatea absolutd, putem face referintd la jocul evaziv, efemer al semnificantilor si identitatilor
invocate in critica subiectivitdtii transcendentale, marcarea cursului transcendent al sinelui de catre
insusi autobiograful-martor la evenimentele existentiale, caci ,,eu [...] sunt tot un «eveniment», un
eveniment raspunzand la enunturile venite de la alte lumi prin care trec. Raspunsul meu la existenta
constituie «expresia» mea, a raspunsului meu la aceste evenimente din locul meu unic in istorie
(s.a.)” [45, p. 47], mentioneaza Aliona Grati, referindu-se la conotatia metaforica a raportului eu-
lume al filosofului Mihail Bahtin. Mai mult, din interiorul acestui raport se contureaza si opinia lui
Paul John Eakin, conform careia Sinele este ,,un efect al limbajului si o veleitate mai traditionala”,
in timp ce ,,eul este un fel de Inzestrare inndscuta, transcendentald, ceva cu care ne nastem, ceva
ce tocmai «avemy” [tr.n.] [157, p. 65]. Nu Intdmplator scrierile autobiografice sunt deosebit de

potrivite pentru demersul de intelegere, creare si transformare a sinelui, in timp ce, din punct de
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vedere istoric, memorialul a avut mereu menirea de a promova recunoasterea subiectivitatii
indivizilor fideli consemnarii existentei autentice. Astfel, in cadrul acestei cercetari, am Incercat
sa oferim o relectura si o interpretare criticd a memorialisticii carcerale a lui Alexei Marinat,
menite sd descopere identitatea narativa auctoriald si estetica imaginarului artistic Tn marturiile
autentice ale unui supravietuitor, ale unui martor al evenimentelor terifiante ale Gulagului
comunist. Marturiile lui Alexei Marinat, continute in volumele ,,Calatorii in jurul omului” si ,,Eu
si lumea” fascineazd deopotriva prin autenticitatea experientei si prin cea a scrisului, reusind sa
inregistreze nu doar lupta individuala cu acest sistem de dezumanizare, lupta altor subiecti supusi
incarcerarii, dar si sa releve forta expresiei. ldentitatea naratorului, ca martor la evenimentele
social concret, dar si prin trairile sale.

Naratiunea memorialisticd a lui Alexei Marinat, conceputd la prima persoana atrage atentia
cititorului si 1l angajeaza in descoperirea istoriei unei vieti umane, marcatd de cruzimea regimului
totalitar. Am identificat cateva trasaturi distincte ale acestei literaturi confesive care inregistreaza
conditiile extreme ale opresiunii individului, reunind atat istoria experimentald a degradarii
psihice, cat si teroarea sacrificiului fizic. Confesiunea apare aici In contextul discutiei despre
practicile comuniste de auto-critica si reeducare politica; efectele acestora se rasfrang asupra
subiectivitatii inregistrarii memoriilor drept imperative ale supravietuirii. Aceste confesiuni nu vin
sa renoveze literatura, ele vin sa restaureze adevarul, sa refaca istoria pe temeliile lui.

Abordata prin prisma terorii fizice si psihice, literatura confesiva a lui Alexei Marinat pune
la dispozitia cititorului posibilitatea reconstituirii demnitatii umane, a dreptului la neuitare si
nedreptate, cu o abordare accentuat eticd a evenimentelor, autorul se aratd preocupat de
contextualizarea istoricd atenta a aliendrii individului, aflat sub regim comunist, alienare relevata
din propriile temeri: ,,Salutarile mele, caiet verde! [...] Si totusi nu-ti pot destdinui esentialul, si-
mi pare rau. Sunt ochi care pandesc, servind pe infatisatorii legii, iar legea limiteaza drepturile
omului, si tare ma tem ca el sd nu nimereasca pe mainile mitocanilor si ale formalistilor de tot
felul. (26 martie 1947)” [70, p. 11]. Spiritul reflexiv si caracterul sintetic al jurnalului infatiseaza
tendinta spre autoanaliza a lui Alexei Marinat, prezenta acestuia in substanta artistica a operei.
Ceea ce ne intereseaza aici este conturarea identitatii narative, asumata in mod deschis de catre
narator. Tot aici este locul contextualizarii subiectivitatii si introspectiei — tendinte atribuite
vocatiei autenticitatii si stilului confesiv.

In centrul proiectului autobiografic se afla imposibilitatea inerenti de a oferi acces direct

la ceea ce numim trecut, pentru ca nu exista experiente Sau amintiri puse in pagina, exista doar
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cuvinte. In contextul memoriilor analizate ,trebuie mentionat inainte de toate ci reprezentarea
trecutului este un element constitutiv nu doar al identitatii individuale — persoana prezenta este
compusd din propriile imagini despre ea insati — ci si al identitatii colective. Or fie ca vrem, fie ca
nu, majoritatea fiintelor umane au nevoie sa simta cd fac parte dintr-un grup: gasesc In aceasta
mijlocul imediat de a obtine recunoasterea existentei lor, indispensabila fiecaruia” [116, p. 52]. Cu
toate acestea, in ciuda acestei distinctii, se pare ca exilul ar putea servi drept instrument de
verificare in studiul retoricii autobiografice. Ca specie confesiva, autobiografia este in mod
prioritar construitd pentru descrierea, exprimarea si remedierea starilor de evadare si de instrainare.
Autobiografia absoarbe dinamica exilului pe mai multe nivele. Prin prisma acceptiunii literare,
mai ales in epoca modernd, autobiograficul infatiseaza adesea o naratiune despre instrdainarea
geografica si lingvisticd. Nu Intamplator criticul Toma Pavel conferd o substantd metaforica
notiunii de exil, constatdind ca acesta ,poate fi echivalat mai multor fenomene, mai ales
sentimentului alienant al fiintei umane, al experientei de neapartenenta structurala in lume [...]
exilul este o subspecie a unei notiuni mai generale de mobilitate umand in spatiul geografic si
politic” [tr.n.] [204, p. 306]. La nivel metaforic, fiecare autobiografie constituie exteriorizarea unei
caderi, descriind modul Tn care timpul a evacuat individul din trecut, dintr-o stare exorbitant de
opresiva si apasatoare, in cazul memoriilor si jurnalelor de recluziune, intr-o stare de cunoastere
indezirabila si dureroasa. La nivel ontologic, autobiografia separa naratiunea de infatisarea sinelui
si sinele infatisat. De asemenea, la nivel narativ, nelinistea exilului si revenirea acasa sunt adoptate
chiar in limbajul genului autobiografic. Tntr-adevir, atat de intrinsecd este aceastd miscare in
retorica sa, incat, fortdnd un pic nota, se poate spune cd autobiografia ia nastere in spatiul
(auto)exilului, un spatiu al ostracizarii si revenirii, pierderii si recuperarii, instrainarii si
inraddcindrii. Actul autobiografic este, in esenta, un gest recuperator si vindicativ. Acest fapt este
evident in biografia lui Alexei Marinat, relevatd in jurnalele si memoriile detentiei, care a
reprezentat inceputul luptei pentru identitate si a oferit o mai buna intelegere a legaturii retorice
intre conditia opresiva a individului si cadrul istoric.

Conceptia lui John Neubauer reflectd actul istoric care plaseaza exilul intre coordonatele
spatiale si temporale, conceptualizare semnificativa pentru cercetarea noastra: ,,Exilul in Europa
Est-Centrala a secolului XX a insemnat, de obicei, o deplasare auto-motivata sau, ocazional, fortata
din tara de origine sau din locul de resedintd obisnuit, din cauza unei amenintari la adresa libertatii
individului sau a supravietuirii demne, precum o arestare iminentd, sentintad, munca fortatd sau
chiar exterminare. Plecare pentru o perioada neprevazuta ireversibila” [tr.n.] [198, p. 9]. Dictatura
sovietica a optat pentru detentia disidentilor si dusmanilor poporului in tara, determinand prezenta

unei istorii totalitare, exorcizate de aventura terapiei prin scris in incercérile de regasire a identitatii
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si a sinelui in registrele memorialistice, care, cu 0 componenta testamentara, cultiva atmosfera
evenimentiald a trecutului, deopotrivd cu cea afectivd a prezentului, amintiri despre ,,arestari
intempestive, sub diverse motive sau fara motiv, perchezitii Tn miez de noapte, toate cu scopul
amplificarii groazei si mefientei generalizate” [99, p. 17]. Criticul literar Ion Simut va oferi o
viziune de ansamblu asupra paradigmei literaturii romane postbelice, in raportul acesteia cu istoria,
delimitand intre, literatura oportunista (congruenta ,,cu regimul politic si cu ideologia” [106, p.
44)), literatura evazionista (,,literatura estetista, apolitica” [106, p. 47]), literatura subversiva si
literatura exilului (literatura disidenta, cea care se afla in deschisd adversitate cu regimul
comunist). Astfel, fundamentul definirii si delimitdrii acestor variatii simultane de text, in
conditiile regimului totalitar este pozitionarea literaturii in raport cu puterea politica, in termenii
lui Michel Foucault, raspunsul literaturii la conditiile de hegemonie a partidului unic.

In timp ce pot exista diverse reactii imprevizibile la publicarea, circulatia si acceptarea
acestor memorii ale detentiei, secventele narative tulburatoare intaresc acel acord nerostit intre
narator, memorial si cititor, din care se desprinde un sine individual, antrenat in rezistenta integra
si continud Tmpotriva inregimentarii. De fapt, ,limba este un mediu transparent capabil sa
reprezinte lumea; caracterul si sinele sunt cunoscute; liniaritatea cauza-efect implicata de subiectul
cronologic este o modalitate fiabild de a ordona realitatea; iar autorul este un narator de incredere
care intelege relatia dintre Sinele individual si lumea publica (s.n.)” [tr.n.] [200, p. 125]. Prin
urmare, transformata intr-un lagdr de exterminare, aflata sub controlul securitdtii partidului,
Basarabia suporta realitatile ingrozitoare ale persecutiei comuniste, caci ,,captiva unei identitati
deformate, puterea comunistd, intolerantd, suspicioasa si de un capriciu hipertrofiant, bruiaza
necontenit coerenta discursului artistic si descurajeaza actul de creatie autentic prin frecventa
modificare a regulilor jocului, prin tensionarea ori arbitrara dezamorsare a conventiilor. Obligata
la o coexistenta dezavantajantd si la un regim de dependenta sau servitute, literatura, ca si oricare
alta arta, se revoltd impotriva acestei conditii umilitoare, formuland un limbaj prin intermediul
ciruia si-ar putea reabilita, micar partial, statutul si functiile amputate” [61, p. 11]. Tn incercarea
de a identifica legatura dintre parcursul interior al unei fiinte reale si ororile sistemului totalitar
comunist, consemnam calea unei cautari febrile a adevarului, pasiunea pentru reconstruirea
traiectoriei existentiale a sinelui individual in literatura de exil a lui Alexei Marinat. O lectura
atentd a memoriilor detentiei lui Alexei Marinat va descoperi nu numai reprezentari ale
evenimentelor istorice reale, dar si proiectii ale mentalului colectiv predominant al acelor vremuri,
naratiunea autobiografica urmand sd inregistreze reflexele memoriei colective, asa cum este
aceasta ilustratd de sistemul de inchisori si de lagare de detentie. Alexei Marinat a reusit sa ofere

o oglinda fideld a evenimentelor triite in jurnalul publicat. In acesta din urma, componentele
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literare ofera indici care ajuta la decodificarea si intelegerea istoriei. Jurnalul care constituie un
exercitiu personal de scriere, constatd Michel Foucault, poate servi ca ,materie prima pentru
textele pe care le trimitem altora” [tr.n.] [161, p. 214]. Acesta a fost demersul scriitorului, care si-
a propus sa ofere un testament uman uluitor al acelor evenimente istorice de trist impact dintr-0
necesitate defulatorie si cathartica, dar si din simtul unei datorii morale si justitiare. Mai mult,
jurnalul supravietuitorului regimului tortionar are rolul de a interpreta datele oficiale, de a
reconstrui istoria si de a umple golurile pe care materialele arhivistice si cartile de istorie nu o pot
face. ,,Cazul Alexei Marinat este edificator Th acest sens. Cultivand orgolii de scriitor, Tncepe un
jurnal intim intitulat, cu maximalism juvenil, ,,Eu si lumea”. Tn 1946-1947 umple trei caiete mari
de 158, 107 si, respectiv, 192 de pagini. E «destul» pentru a face sapte ani de Gulag” [72, p. 2].
Actul reconstituirii universului concentrationar in memoriile lui Alexei Marinat a servit
unui scop precis si anume acela de a recupera istoria tarii, de a oferi o imagine nealterata a epocii,
de a radiografia realitatea sovietici tulburitoare. In acest sens, interesul nostru fati de
documentele istorice ale epocii, deopotrivd cu marturiile autorului impun elucidarea diferentei
dintre aceste tipuri de scrieri. Pactul cu istoria, propus de memorialistul Alexei Marinat fixeaza o
serie de repere, raportabile la sensul propriei naratiuni identitare ca dificultate de reconstructie a
unei istorii ce apartine trecutului, contextului social, cultural si colectiv. La un alt nivel de lectura,
adancindu-ne in problematica raportului dintre narator si marea istorie, precum si dintre istoria
personald si punerea ei in povestire, remarcdm imperfectiunea memoriei umane care filtreaza
voluntar sau involuntar. Memoriile incearca sa surprinda limita dintre trecut si prezent, care,
estompate la un anumit nivel, par sd coexiste, pentru ca ,la fiecare nod istoric, dupa fiecare
gatuiturd, prezentul in debusolarea si anxietatea lui — are nevoie de o regandire a trecutului, de
recuperarea randuielii de odinioara. Ori, dimpotrivd, de o delimitare cruda, demitizanta si
traumatizantd, de cutumele Tmpovaratoare ale unei mosteniri resimtite ca umilintd, ipocrizie,
nimicnicie” [79, pp. 9-10]. Curentul se retrage pe masurd ce prezenta trecutului ii invadeaza
spatiul. Discursul identitar al memorialistului este supus prezentului doar pentru a evada in
amintiri: ,,31 tot ma intreb: de ce sunt si eu printre ei? Imi aduc aminte de cuvintele anchetatorului
meu «Tu esti cel mai periculos dusman al puterii sovietice... dusman ideologic! Si vei fi izolat de
societatea noastra cat mai departe si cat mai adanc. Nici de numele tau sa nu se auda!» Si, intr-
adevar, n-am nume. Am doar un numar, in vopsea neagra, cusut pe haine si pe chipiu — «R-886»”
[70, p. 88]. Memoria devine o fortd revigorantd. Este ca si cum prezentul se transforma in trecut
in fata ochilor autorului, simplii diaristi — In dusmani ai puterii comuniste, dusmanii ideologici —

in caractere fara nume.
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Daca ne intoarcem la referentul autobiografiei, adica sinele (Paul John Eakin [155, p. 26]),
observam ca, inregistrand impresiile si reflectiile autorului, naratiunea autobiografica oferd o
reconceptualizare a subiectivitatii, adica o regandire a acceptiei psihologice, filosofice si literare a
sinelui auctorial. Oricat de mult am discuta despre memorii, inclusiv si despre cele ale detentiei,
un lucru trebuie retinut: produsul memorialistic constituie o formatiune care se apropie de fictiune,
0 expresie a unui sine autentic, o constructie a identitatii narative prin tehnici literare, o naratiune
dominata de persoana intai, care, conform conventiei criticii literare, nu reproduce n exclusivitate
o personalitate, ci genereaza constructii identitare. ,,Stau de panda, ca un vanator... Pandesc o
imagine, pandesc un chip de om, un gand frumos, o comparatie, o metafora, un tablou din natura,
o fatd frumoasi de femeie, o expresie interesanti...” [70, p. 178]. In acest sens, frecventele
dezbateri privind relatia fapt-fictiune in naratiunea autobiografica apeleaza la instrumentele
naratologiei care pot fi aplicate analizei acesteia. Prezenta unor aspecte literare comune, precum
descrierea atmosferei, caracterizarea personajelor, existenta unor pretexte pentru meditatia
filosofica sau pentru valorificarea matricei culturale si combinarea acestora la nivelul textului
memorialistic si aspectelor de structura temporala si perspectiva la nivelul discursului narativ,
demonstreaza ca naratiunea autobiografica si cea fictionald pot fi evaluate cu ajutorul aceleiasi
grile analitice. Aceastd abordare rezoneaza cu postularea cercetatorului Hayden White, mentionata
in capitolul de debut al cercetarii, privind nediferentierea dintre fapt si fictiune in numele unui
imaginar de grad secund.

Datele biografice pot fi autentificate sau nu, Tn timp ce sinele auctorial, care este descoperit
n procesul lecturii, este mai putin tangibil. Chiar si atunci cand nu avem niciun motiv sa ne indoim
de veridicitatea unui fapt autobiografic, nu putem fi niciodata siguri in ce masurd personajul
construit Tn comun de catre narator, text si cititor se identifica cu un individ dincolo de pagina
memorialului. Astfel, mici pasaje care Infatiseazd personaje inedite, emblematice sunt intalnite in
paginile memorialului: ,,imi plicea si-1 ascult pe Serafim Saka: are o limba frumoasi, corecti,
romaneasca si este un bun comentator, fie ca vorbea de literatur, filozofie, sociologie...” [70, p.
174]. Exista o relatie clara intre subiectivitatea pe care o construieste acest text autobiografic si
persoana istorica care a creat-o. Presupunem ca aceastd naratiune a fost scrisa cu scopul de a
reproduce un act reprezentativ care sa faca dreptate originalului, insa o persoanad nu este un text.
Trebuie sd fim constienti de faptul ca procesele de selectie, comprimare si ordonare temporala,
care caracterizeaza memorialul sunt insuficiente pentru a produce un sine textual. Si totusi,
impulsul fundamental al retoricii acestei naratiunii constd in confruntarea permanentd a unui sine
lingvistic, textual cu o persoana reala, istorica. Tocmai 1n acest fel, memorialul aduce in prim-plan

negocierea realitatii sinelui si a relatiei acestuia cu limbajul.
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Desi memorialistul impartdseste un teren comun cu istoricul, biograful, autobiograful,
diaristul si, uneori, cu romancierul, doud aspecte relationale il deosebesc fundamental. Spre
deosebire de un istoric sau un biograf, experienta de viatd a memorialistului Alexei Marinat se
suprapune semnificativ cu cea a protagonistilor sdi, relatia dintre ei fiind mai putin unilaterala,
primatul fiind acordat naratorului Tn neostenita valorificare a propriei subiectivitati. Modificarile
retrospective ale adevarului adoptd o anumita stare de urgenta: diaristul basarabean se prezinta
adesea ca supravietuitor al unei lumi trecute si mesager contemplativ pentru generatiile viitoare.
Tn timp ce cea de-a doua parte a acestei asertiuni se aplica si istoricului care documenteaza trecutul,
prima parte sugereaza un instinct personal de conservare: ,,La Inchisoare, intrucat nu aveam nici
hartie, nici creion si nici dreptul de a face orice semne, fie si cu cuiul pe perete, am inceput sd ma
antrenez sa scriu in memorie. Astfel, jurnalul «Eu si lumea» a continuat sa fie scris zi cu zi” [72,
p. 97]. Memoria se cristalizeaza, in acceptia lui Pierre Nora, ,,intr-un anumit moment istoric, un
punct de cotiturd in care constiinta unei rupturi cu trecutul este legata de sentimentul ca memoria
a fost frantd — dar franta in asa fel incat s puna problema intruchiparii memoriei in anumite locuri
unde persistd un sentiment de continuitate istorica” [tr.n.] [199, p. 7]. Pierre Nora identifica
memoria cu viata care se afla in evolutie permanentd, deschisd dialecticii amintirii si uitdrii,
inconstienta de deformarile sale succesive, vulnerabile la manipulare si insusire, susceptibile de a
fi indelung latente si revitalizate periodic. Istoria, pe de alta parte, este reconstructia, intotdeauna
problematica si incompletd, a ceea ce nu mai exista: ,,Istoria, pentru ca este o productie intelectuald
si seculara, cere analize si critici. Memoria instaleazd amintirea in interiorul sacrului; istoria, mereu
prozaica, o elibereaza din nou” [tr.n.] [199, p. 8]. Chiar afirmatia istoricului cd memoria este oarba
pentru toti, ,,cu exceptia grupului pe care il leagd”, sustine dreptul literaturii confesive de a fi
consideratd o bogata sursd documentara, o experientd traumaticd comund unei generatii de detinuti
si disidenti politici, produsul memorialistic fiind cu adevarat ,,cutremurator prin continutul

evenimential si analiza psihologica” [93, p. 13].

3.2 Jurnalul recluziunii ,,Eu si lumea” — functia cathartica a marturisirii

Memorialistica a constituit fenomenul cel mai eruptiv indatd dupa 1989, caderea
comunismului fiind urmata, in plan literar, dar si extraliterar ca dimensiune documentara si morald,
de o explozie depozitionala. Atentia scriitorilor era orientata prioritar spre marturie, dintr-0 nevoie
acuta de adevar direct, imediat, neprelucrat. Jurnalele, memoriile, insemnarile confesive au
reprezentat o prolifica literaturd care 1si continud cariera depozitionald pana astazi. Este epoca in
care viata n sine se releva infinit mai interesanta decat fictiunea. Fenomenul poate fi urmarit pe

ambele maluri ale Prutului, intrucat diabolicul regim comunist s-a extins vertiginos timp de
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decenii, prinzdnd in malaxorul sdu scriitori, preoti, artisti, politicieni, muncitori, tineri studenti,
exercitind o teroare in masi, cu grave consecinte asupra psihicului uman. In realitate, singurii in
masura sa vorbeasca despre ororile regimului comunist sunt cei care au avut cu adevarat de suferit
in perioada comunista (fostii detinuti politici, disidentii, intelectualii persecutati).

Numerosi critici literari, intre care Mihai Cimpoi, Ion Ciocanu, Alina Ciobanu-Tofan,
Maria Sleahtitchi, Diana Vrabie, Aliona Grati au pus in discutie tematica memorialisticii de
detentie 1n spatiul dintre Prut si Nistru, literatura de dupa 1989 dezvaluind numeroase subiecte
tabuizate, intr-o abordare directd si impartiala. Intreaga zona tematica este axati asupra regimului
totalitar sovietic, lagarele de concentrare, Gulagul, ocupatia sovietica postbelica, subiecte care au
trebuit si astepte citeva decenii pentru o reprezentare autentica. ,,in timp ce fictiunea lui Ion C.
Ciobanu, care a infatisat deportarile staliniste mai oblic, a fost publicata in Moldova sovietica pe
parcursul mai multor decenii, relatarea colegului sau Alexei Marinat despre Incarcerarea in
inchisorile staliniste, «Eu si lumea» a putut aparea abia in 1989 [tr.n.] [146, p. 575], noteaza
criticul literar Marcel Cornis-Pope, in vastul studiu consacrat reconceptualizarii istoriilor literare
nationale ale tarilor din Europa Est-Centrala. Miscarea efervescenta de rememorare a experientei
tragice este sustinuta si de Cicerone lonitoiu, fost detinut politic, autor al dictionarului ,,Victimele
terorii comuniste”: ,,Am vazut si simtit cum trupul tarii devenise cobai al ideologiilor straine ce
urmareau destrdmarea sufleteasca si invrajbirea intre noi, cei animati de infrumusetarea aceleiasi
glii si realizarea aceluiasi ideal: sd ne pregatim pentru o viata liberd, imbelsugata in care sa domine
respectul reciproc al valorilor, iar spiritul drepttii s fie liantul de zi cu zi” [56, p. 2]. Dictionarul
contine informatii inedite despre victimele terorii comuniste, printre cei intemnitati, torturati,
arestati il identificdim si pe memorialistul basarabean Alexei Marinat, ,,condamnat la 10 ani
inchisoare, pentru Tnalta trddare” [55, p. 100].

Printre primele fragmente publicate ale prozei sale documentare se numara si ,,Crampeie
din valtoarea vremurilor”, care cuprind povestirile ,,Ziua X”, ,,Taina primei nopti”, ,,Damen vals”,
n revista Nistru nr. 6 din 1989 [68, pp. 44-63]. Unele memorii sunt aduse publicului in lucrarea
,ZAmintiri, of, amintiri” din revista Orizonul nr. 3 din 1989 [67, pp. 68-71]. Jurnalele sunt publicate
ulterior sub genericul ,,Din jurnalele intime”, in ,,Scrieri alese” (Editura Hyperion, 1991), fiind
redactate dupd 45 de ani de la inregistrarea evenimentelor. La o distantd de opt ani, iese de sub
tipar bine cunoscutul volum ,,Eu si lumea: Proza documentara” (Editura Uniunii Scriitorilor, 1999)
— in editie recenta, la Editura Cartier, 2017. Dupd cum vom observa, volumul de memorii
,»Calatorii in jurul omului” (2004) debuteaza cu publicarea aceluiasi jurnal, incorporat in discursul
memorialistic. Asistam la o fuzionare a discursului memorialistic cu cel diaristic, asa cum n

ultimii ani vom atesta tot mai dificil formule pure ale acestor specii de marturisire, care se supun
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modificarilor din planul topografiei genurilor. Eugen Simion, care ofera o prezentare detaliata a
scrierilor din cadrul genului confesiv, observa ca ,,formula lor este tot asa de complexa: amestec
de memorii, autobiografie, autoportret, jurnal intim si meditatie morala” [104, p. 18].

Printre temele recurente ale prozei de marturisire a lui Alexei Marinat, boala, frigul, timpul,
libertatea, moartea, singuratatea, creatia esteticd, religiozitatea, foamea este leitmotivul
omniprezent, atdt in forma sa directd, de torturd, cat si in forma metaforica, de foame dupa
informatii din lumea exterioard. In aceste ,.cutremuritoarele schite documentare despre anii
petrecuti in lagérele siberiene” [38, p. 9], memorialistul reuseste sd surprinda aspecte ale foametei
cumplite instituite de regimul sovietic: ,,Murise de foame. Dar de ce nu era umflat? Noi doar stim
care-s semnele foametei! Acesta a murit, se vede, nevrand sa mai astepte semnele. (23 ianuarie
1947)” [72, p. 7], prima inregistrare in jurnal fiind consemnata la 30 decembrie 1946.

La 27 mai 1947 jurnalele se intrerup, diaristul fiind ,,arestat de catre organele de securitate
din Chisinau [...] Au fost facute perchezitii in camera [...] si au fost gasite cele trei caiete ale
jurnalelor intime «Eu si lumeay, au fost pe loc numerotate si specificate: «Jurnalul nr. 1 — contine
158 de pagini scrise, jurnalul nr. 2 — 107 pagini, jurnalul nr. 3 — 193 pagini», fapt ce a trebuit
confirmat pe loc cu propria semnatura. Dupd felul cum s-au facut perchezitiile, am inteles ca
organele de securitate stiau de jurnalele mele. Pe urma am aflat ca au fost si fotografiate” [72, p.
23]. Perchezitia, urmatd de arestare reprezenta, in fapt, anticamera, viitoarei detentii inevitabile.
Este evident ca ,,in situatia in care literatura de fictiune a obsedantului deceniu se conformeaza
preceptelor sovietice, orice libertate epica, lirica sau dramatica fiind sanctionata drastic, e limpede
ca jurnalul intim, de pilda, nu poate cuprinde realitatea imediata fara riscuri pentru autor” [66, p.
7]. Pentru cel care isi nota impresiile reale, fie si atente, fatd de un regim oprimant, riscurile erau
inerente. In acelasi an, 1947, Gala Galaction nota in jurnalul sau: ,,Bietii moldoveni mor cu miile!
[...] Viata, aproape si departe, la noi si aiurea — asa cum o surprind la radio — curge navalnica,
diversa, dramaticd, incarcata de griji, de nevoi, de aprehensiuni” [43, pp. 50-51]. Este perioada de
maxima opresiune stalinista, cand ,,pe langad cetdtenii de rand care au urmat sa fie exterminati
psihic, abuzati fizic in anchete, deportati sau chiar ucisi s-au aflat un numar ridicat de basarabeni
care au format elita intelectuald a Romaniei Mari” [60, p. 8].

Un rol determinant in cadrul analizei jurnalului lui Alexei Marinat Ti revine titlului,
formularea caruia ridica cateva probleme de literatura, in masura mai mare, decat orice alt element
al paratextului. Titlul, in acceptia terminologica a unuia dintre fondatorii titrologiei — Leo Hoek,
presupune ,,un construct, un artefact creat pentru receptare sau comentarii” [tr.n.] [168, p. 693].
Daca ne conducem dupa paradigma interpretarii titlului, propusd de Leo Hoek si abordatd de

Gérard Genette si Bernard Crampé, atunci, in cazul jurnalului analizat, ,,Eu si lumea” formeaza
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titlul operei, Tn timp ce partea a doua — ,,Proza documentara” — constituie subtitlul acesteia. Prin
urmare, titlul este definit formal si subtitlul — functional. Adevarat este ca subtitlul ,,Proza
documentard” tine de obiectul unui element paratextual relativ independent (,,Proza” — creatie
literard artistica realizatd intr-un limbaj expresiv), de indicatia generica care trimite la certitudinea
evocdrii unor evenimente documentate. Prin urmare, autorul isi inscrie constient jurnalul in
categoria literaturii documentare. In ceea ce priveste structura titlului, prezentat in formatul titlu
plus subtitlu, aceasta presupune un raport de subordonare, dar si de nuantare a ultimului element
fatd de primul, fapt confirmat si de semnul de punctuatie care le detaseaza. Titlul ,,Eu si lumea”
este cu desavarsire unul evocator, facand trimitere la impulsul autorului de a scrie despre sine,
despre procesul de descoperire si redefinire a sinelui in raport cu lumea. Tn acest sens, jurnalul se
anunta drept un mijloc de autoevaluare si explorare a acestui sine auctorial. De altfel, dupa cum
conchide Ruxandra Cesereanu, ,descoperirea si libertatea lui eu este cea care face ca
memorialistica de detentie sa fie o fiica [...] a literaturii (s.a.)” [13, p. 10]. In ceea ce tine de
functiile titlului integral — ,,Eu si lumea: Proza documentara” — am putea delimita urmatoarele:
identificarea operei (prozd documentard), desemnarea continutului (marturiile autorului despre
sine), evidentierea importantei (valoarea operei ca testament, resurectia memoriei autorului, in
raport cu memoria colectiva). Din perspectiva semantica, Leo Hoek delimiteaza functia subiectiva
si cea obiectiva a titlului. Jurnalul lui Alexei Marinat le combind inspirat pe ambele: subiectivul
se manifestd in acel Eu sau sine auctorial, in timp ce obiectivul apartine formatului Tn Sine,
desemnarea textului ca obiect — Proza documentara. Astfel, putem afirma ca titlul jurnalului poate
fi calificat drept tematic [168, p. 709], in raport cu continutul textului, congruent cu o sinecdoca
generalizantd, care prezintd evolutia sinelui auctorial ca tema centrala a lucrarii. Ramane disimulat
doar efectul mesajului conotativ din titlu: memorialistul se adreseaza eului, lumii intregi sau
ambilor? Asadar, produs al trdirilor interioare, jurnalul exteriorizeaza universul launtric al celui ce
povesteste, conventia autenticitatii fiind identificabila in sinceritatea diaristului, in acel Eu
autoritar si asumat care garanteaza credibilitatea textului: ,,Eu, ca martor al acelor evenimente
(s.n.) [...] imi fac datoria” [70, p. 335]. Mai mult decat obtinerea efectului de autenticitate la nivelul
produsului diaristic, ,,preferinta pentru eu nu inseamnd numai o intoarcere la sine, ci i o experienta
dificila a unui raport cu sine, trait ca distanta” [124, p. 207]. De fapt, nu exista nicio distanta intre
autobiograf si subiectul sdu, desi Jean Starobinski vede distanta dintre eul efectiv, actual si eul
metamorfozat, in devenire [217, pp. 73-83]. Aceasta metamorfoza se releva in proza diaristului
basarabean, in actul personal de refacere a unei lumi publice, istorice, institutionale, colective, In
accentul evocator asupra existentei si experientei constiintei auctoriale: ,,Viatd escortatd — nu te

prea gandesti la multe. Maine dimineata iar suna desteptarea, mai vine o zi cu «hai-hai mai
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repede», «davai-davai», tragi pe tine ce ai, fuga la cantind, pentru a inghiti portia de paine si a
sorbi strachina de ciorba din castraveti sau varza murata, si — la munca, la taiat padure, la carat
pamantul cu roaba, la batut cu tarnacopul, la asternut traversele, la claditul de cale ferata — cale a
suferintei” [72, p. 82]. Problema raportului autobiografie/biografie si memorie ne conduce catre o
definitie contradictorie, unii critici considerand memoria un subset al autobiografiei, in timp ce
altii presupun exact opusul. Relatia dintre acestea este complexa, iar linia de demarcare dintre
genuri —extrem de labila. Cu toate acestea, cele doua genuri genereaza definitii diferite in perceptia
cititorilor. Cititorii de autobiografie sunt dispusi sa renunte la suprematia autenticitatii mesajului,
dimensiunea fictionala fiind perceputd ca o parte necesard a naratiunii autobiografice. Aplicarea
acestei formule memoriilor comporta o serie de probleme. Asteptarile cititorului de memorii sunt
diferite: cititorul este mult mai putin dispus sd accepte o descriere estetizatd a vremurilor
identificabile istoric, mizand pe relatarea unor evenimente adevarate. Memoriile comporta
valoarea adevarului istoric, datoritd, principiului fidelitatii lor obiective. In proza documentari a
lui Alexei Marinat gasim o notd despre valoarea marturisirii, dar si despre relevarea istoriei
personale si punerea acesteia in povestire: ,,Vreau sa pun la dispozitia cititorului fragmente,
spicuiri, momente, nuvele documentare din aceste jurnale, care, dupa parerea mea, I-ar interesa
intr-o oarecare masura, ca trairi pe viu ale unui om care a fost, a vazut [...] si a gandit asupra
evenimentelor zilei” [72, p. 98]. Putem identifica in aceste fragmente o forma de asumare a
polifoniei existentiale, a plurivocitatii umane, adica, in termenii lui Mihail Bahtin, o invitatie la
dialogism. Identitatea de sine este conturata in functie de menirea sociald a memoriei, care are un
impact semnificativ asupra vietii, prin punerea la dispozitia cititorilor a fragmentelor de istorie,
prin intermediul acestui tip de scriere dialogica. Memoria, indicatorul identitatii, devine aici un
mod de suferinta, traire pe viu, dar si victoria asupra acesteia, pierderea memoriei, insemnand
pierderea identitatii, in timp ce amintirea echivaleaza cu marturisirea fragmentelor din trecut,
incapsulate decisiv in limbajul instrainarii, in ,,amintirea unei infrangeri, a unei tradari a spiritului
st un sentiment de ciudd si de umilinta” [21, p. 52]. Si aici, ,,memoria nu existd in sine, ea nu
subzista doar in individ, in tacere. Sensul de a fi al memoriei este unul relational; ea nu este in, ci
cdtre. Exista doar atita timp cit este transmisi. In lipsa impartasirii, exemplaritatea nu-si afla
rostul, iar experienta isi pierde finalitatea. Forma de a se manifesta a memoriei o constituie
marturisirea. Dupa cum in timp, trecutul se deschide viitorului in prezent, tot astfel in actul
marturisirii (transmiterii memoriei) semnificatiile experientei (concentrationare) consumate si
obiectivate in memorie nu devin viabile decat Tn masura in care sunt impartdsite, receptate si, mai

mult, asumate de catre celalalt” [28, p. 27].
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Memorialistul se afld intr-un proces constant de adaptare, ce explica configurarea identitatii
sale 1n timp. Este o confluentd pe care Alexei Marinat o explicd prin experienta constitutiva
esentiala in cultura tarilor dominate de regimul totalitar comunist, constatand ca existd un moment
in viata tuturor cand, sub presiunea intamplarilor, simtim nevoia urgenta de a le inregistra, in acel
»caiet verde” care sa ne salveze, ,,viata textului ramanand mereu la latitudinea factorilor reglatori
ai tensiunii dintre cenzura politica si autocenzura auctoriald” [61, p. 13]. Aceastd nevoie este cu
atat mai importanta pentru captivii si disidentii acestui regim, cdci ,,dupa atatea cautdri educative
si punitive, s-a ndscut, in sfarsit, aceasta perfectiune a maturitatii: aceasta organizare uniforma,
numerotata, precis articulata, psihologic scoasa din trupul Patriei-mume, care avea o intrare, dar
nu avea o iesire si care nu inghitea decat dusmani, ca sa dea in schimb bunuri materiale si cadavre”
[109, p. 424].

Chiar de la bun Inceput, memorialistul Alexei Marinat preia in mod constient si asumat
rolul de povestitor si autor, vorbind direct cititorului prin prisma jurnalului intim care sta la
originea memoriilor sale: ,,Salutarile mele, caiet verde! Tot tu ma salvezi cateodata, pentru cd ma
lasi sa-mi descarc sufletul: toate greutdtile mele ti le impartasesc tie” [72, p. 15] (Anexa 14).
Aceasta adresare de sorginte autobiografica are menirea sa sublinieze ca faptele in sine exista, iar
convertirea lor in evenimente se realizeaza fara transformari. In acelasi timp, apelul la jurnal
contribuie la atenuarea suferintei carcerale si stilizarea la nivelul discursului, ceea ce faciliteaza
aparitia unui imaginar de grad secund. Adresarea diaristului face apel deopotriva la acordul tacit
sau la contractul pe care il face cititorul cu autobiograful, atunci cand lectureaza un text
autobiografic, ceea ce Philippe Lejeune numeste pact autobiografic. in acelasi timp, Eugen Simion
face o distinctie neta intre memorii, unde ,,prevaleaza pactul cu istoria” si autobiografie care
presupune ,,pactul autorului cu sine”, indemnandu-ne sa ludm lucrurile ,,in chip relativ”’ [104, p.
12], de unde putem conchide cd memorialistul se vede pe sine in fata istoriei, interpretand faptele
istorice pe care le traieste, pe cand autobiograful accentueaza sinele pe care-l povesteste. Spre
deosebire de autobiografie, care se scrie la 0 anumitd distanta fatd de evenimentele intamplate,
jurnalul nu pleacd de la rememorarea in timp a unor incidente de viatd, ci de la inregistrarea si
sintetizarea acestora Tn momentul producerii lor. Nota comuna a acestor specii este faptul ca
ambele reflectd viata comund a autorului. In toate aceste specii confesive ins fictiunea intervine,
declansandu-se involuntar din cauza subiectivitatii memoriei. Filtrele de memorie conduc totodata
la crearea de mituri si imagini care modifica realitatea fapticd. Ele devin decisive in contexte
extreme, in care se regaseste, bundoara, si diaristul basarabean. Aceste filtre, indispensabile pentru
structurarea identitatilor narative, functioneaza deosebit de eficient, cand detinutul Alexei Marinat

se confrunta cu imposibilitatea de a reprezenta experienta traumatica, ajustand descrierea realitatii
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din ratiuni de securitate. Acest lucru este evident, de exemplu, cind memorialistul decanteaza
violenta unor evenimente cheie, concentrandu-se pe detalii exterioare, asa cum o face atunci cand
povesteste momentul arestarii sale. Atentia autorului se focalizeaza pe elementele de portret:
uniforma militard a anchetatorului, aspectul fizic al acestuia, evitand orice descriere a violentei
fizice, savarsite asupra lui imediat dupa ce a fost arestat: ,,Iar zimbeste. Un zambet, ca un pui de
sarpe. I se unduieste ba pe la buza de sus, ba pe la cea de jos. Apoi 1si desface buzele si un dinte
de aur stralumineaza ca un fir intr-un tunel. Dandu-i in vileag apartenenta la oameni avuti, poate
chiar si nobili, si educati. Aurul totdeauna a servit ca un indiciu de avutie. Dar pe mine aurul ma
inducea in eroare si, totdeauna, incurcam avutia cu educatia si inteligenta. Acest metal nobil, care
straluceste pe dintele unui individ, ma face sa cred cd omul e inteligent. Naivitatea vine din lipsa
practicii de viatd” [72, p. 26]. Aceastd selectare subiectiva a faptelor in scrierea autobiografica
confirmad opinia lui Eugen Simion cd autobiografia poate fi tratata ca fictiune, ca naratiune in care
autorul selecteaza si construieste cu atentie personajele, evenimentele si aspectele sinelui sau
identitatii sale trecute si prezente, In timp ce memoria ,,rezideste, reface, pune in fictiune o realitate
care da valente estetice literaturii” [34, p. 69]. ,,Ca existd o tratare constient sau involuntar literara,
observa Ruxandra Cesereanu, acest lucru nu tine de autenticitatea si sinceritatea transcrierii
experientei, ci de temperamentul estetic al memorialistului” [13, p. 10].

Chiar daca intentia diaristului Alexei Marinat este de a se elibera prin scris, de a tine un
jurnal intim, acest act de confesiune si consemnare a vietii private presupune un dialog cu publicul.
Respectivul public, real sau imaginar, contribuie la modelarea sinelui auctorial prin scris, a naturii
intime a eului artistic, diaristul incheind ,,un pact cu sine [...] si un pact cu istoria (s.a.)” [104, p.
18]. Posibilitatea credrii unui dialog sau a unei colaborari intre sinele auctorial si public este
reflectatd si In sistemul estetic al lui Mihail Bahtin, la care face referire cercetdtoarea Aliona Grati,
sustinand ca ,,dialogul este metafora aptd, dupa el, sd exprime si sd defineasca natura raportului
eu-lume mijlocit prin relatia eu-altul” [46, p. 45], o afirmatie sustinutd, de altfel, si de Charlotte
Linde care abordeaza naratiunea ca pe o conversatie. Existenta implicita a acestei conversatii este
confirmata de faptul ca diaristul Alexei Marinat isi incepe jurnalul printr-un dialog cu caietul sau
verde, printr-o adresare la persoana a doua — ,.toate greutatile mele ti le Tmpartasesc tie” [72, p.
15], antropomorfizand astfel jurnalul sau intim, in cadrul unei structuri dialogice. Actionand astfel,
diaristul debuteaza prin a-si modela naratiunea sub forma unei conversatii cu un ipotetic prieten
sau poate cu propriul sine. In timp ce unii cercetatori, precum Charlotte Linde, afirma ca o
asemenea naratiune, cu elemente de dialog intim, nu trebuie sa fie catalogata drept monolog,
observam ca majoritatea criticilor considera ca scrierea unui jurnal este o expresie a dorintei de a

fi descoperit candva, o impartasire a sinelui cu celalalt (Mihail Bahtin). Avand in vederea tipul
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adresarii nefigurate (,,Tot tu ma salvezi cateodata, pentru ca ma lasi sa-mi descarc sufletul” [72, p.
15]) este interesanta abordarea criticului Eugen Simion, referitoare la eul nemetaforic, ,,care nu
fictioneaza (nu vrea sa faca, prin scriitura lui, o fictiune) (s.a.)” [104, p. 168], pe care autorul il
denumeste ,,eu cu o identitate biografica precisa (s.a.)” [104, p. 168].

In cazul cercetarii noastre, inregistrarea memoriei, pentru care opteazi Alexei Marinat,
implicd, de asemenea, o distantare in timp si spatiu, care saboteaza aproape fiecare naratiune
istorica, mai ales atunci cand aceasta distantd este insotitd de lipsa notelor detaliate luate in
intervalul de timp aferent evenimentelor. Fotografii, copii ale dosarelor detinutului Alexei Marinat
si alte materiale autentice sunt incluse 1n paginile jurnalului ,,Eu si lumea” pentru a proba aceste
fapte. O astfel de partialitate admisd nu reduce, insa, interesul publicului pentru jurnalul
scriitorului, pentru cd, asa precum conchide Paul John Eakin in ,,Fictions in Autobiography:
Studies in the Art of Self-Invention”, ,,adevarul autobiografic nu este un continut fix, c¢i un continut
in evolutie intr-un proces complex de descoperire de sine si creare de sine (s.n.)” [tr.n.] [154, p. 3]
n timp, Tn spatiu si in scris. Autorul este constient de rolul sdu in naratiunea de detentie, chiar daca
se simte nepregatit in asumarea unei sarcini atat de insemnate. Pozitia explicita a memorialistului
in calitate de narator in text este o prezentd care conferd credibilitate intregii naratiuni. Aceasta
prezenta explicitd a memorialistului este esentiald pentru viziunea traditionala la care autobiografia
moderna a fost atribuitd si care presupune ,,pretentii aparent antitetice ale adevarului si fictiunii,
care sunt implicate in mod necesar in orice incercare de a reda materialele unii istorii de viatd in
forma narativd” [tr.n.] [154, p. 3]. Pentru a spori credibilitatea si autenticitatea naratiunii
autobiografice, autorul de memorii ,,reproduce documente de epoca, extrase din presa, personaje
cu o identitate biograficd precisd” [104, p. 228], constatare sesizatd pe parcursul lecturarii
jurnalului ,,Eu si lumea”.

Abordand o problematica variatd (ororile carcerale, memoria, creatia estetica, libertatea,
singuratatea), inserand diverse documente, paginile diaristice creeaza impresia de dezarticulare
textuald, emanand o autenticitate debordantd. La acestea se adauga fragmentele eseistice,
reflectiile filosofice, elementele de portretistica, descrierile literare, toate marcand adeziunea la
literaritate. Se retin, de asemenea, meditatiile asupra realititii lingvistice din acele vremuri. In
conditiile in care limba romana era repudiatd de regimul sovietic, diaristul se ciocneste de nevoia
stridenta de cultivare a limbii: ,,Dar un lucru ma ingrijoreaza — limba. O lucrare de proportii cere
o cunoastere profunda a limbii, iar eu limba n-o prea stiu, si din cauza asta voi fi nevoit sa-mi
ingustez aria de interese. (16 mai 1947)” [72, p. 22]. Observatiile referitoare la propria sa artd
denota constientizarea lui Alexei Marinat a fragilititii demersului sau estetic, confruntat cu o

stringentd nevoie de organizare, de coerentd interioara si de recunoastere a unui echilibru intre arta
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si viatd. Asemenea reflectii privind statutul limbii materne sunt ulterior consemnate si in volumul
de memorii ,,Calatorii in jurul omului”: ,,Asa ma chinuie gandul, vor muri toti care au trdit cu visul
la o Tard a lor si vor rdmane sd-si odihneasca oasele pe pamanturile altor tari, vitrege si straine, si
mai salbatice ca mongolii si tatarii. Aceia furau oile de la stana, caii din grajduri, dar nu furau
limba din gura omului” [70, p. 272]. Referinte la punctul de vedere al memorialistului, privind
limba romana sunt Intalnite si in urmatoarele pagini confesive: ,,La cat poate ajunge procesul de
pieire a limbii materne! Ce vis urat, ce realitate si mai urata! [...] carti de gramatica si istorie, facute
special pentru noi, ca sd ne distrugem limba si mintea si sa nu ne mai intelegem frate cu frate, sora
cu sord [...] sd nu stie nici si gandeasca, nici s vorbeascd in limba sa?” [72, p. 246]. In acest sens,
diaristul descrie si practica de Imbogatire lexicala din regiunea transnistreand, in fragmentul de
memorii din acelasi volum intitulat ,,Plecarea dupa cuvinte”: ,,Plecau inainte, pe vremuri, din satele
noastre, dupd sare in Crimeea, si dupa cuvinte in Basarabia” [70, p. 280]. Diaristul Marinat se
angajeaza cu fermitate in analize identitare, sanctiondnd dur amputarea glotonimului ,,Jimba
romana” de catre regimul sovietic: ,,cand au venit sovieticii in Basarabia, unul din primele lucruri
intreprinse atunci a fost scoaterea din uz a glotonimului firesc /imba romdna care circula aici si
inlocuirea lui cu alt glotonim, de asa zisd factura proletara, stabilit de oranduirea comunista [...] —
limba moldoveneasca (s.a.)” [33, p. 65]. Pentru afirmatii similare, vizand propagarea alfabetului
latin si inlocuirea limbii moldovenesti cu cea burgheza, un alt congener de-a lui Alexei Marinat,
scriitorul Nicolae Costenco va fi condamnat la 15 ani de deportare, dincolo de Cercul Polar, in
peninsula Taimar, unde va trdi Intregul calvar al detentiei.

Totodata, aceste pagini inregistreaza un sporit grad de literaturizare a experientei carcerale,
datorita sublimarii acesteia prin intermediul culturii ca puternic element soteriologic. Autorul
recurge la mijloace retorice pentru a reprezenta sentimentul dominant al crizei si fragmentarii in
epoca modernd. Preocuparile sale sociale, etice, politice si culturale nu imbraca intotdeauna
reprezentdrile lingvistice dorite, intrucat, originar din satul transnistrean Valea Hotului, nu poseda
suficiente cunostinte de limba romana: ,,Vreau sa ma apuc de toate odata: si de literaturd, si de
istorie, si de limba. Imi vine sa lucrez mult asupra limbii” [72, p. 20], remarci memorialistul Alexei
Marinat. Pozitia proiectiva a acestui pasaj autobiografic descrie traiectoria unui destin artistic, care
se afld intr-o neincetatd cautare de sine. De altfel, si criticul Eugen Lungu puncteaza ca fiind
»hovice 1n ale scrisului, tandrul isi invinge, intai si intai, propriile fobii de slab cunoscator al
romanei — era transnistrean. Stilul bolovanos, rudimentar-dialectal (daca poate fi vorba aici de
vreun stil!) nu incita la lectura; faptul brut, tulburator intr-o realitate aberanta, iese insa

recompensator din aceastd magma sterila” [72, p. 2].
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Astfel, pentru Alexei Marinat jurnalul nu constituie, de fapt, doar o modalitate de a
impartasi experienta comund a unei societati urgisite, dar si de a crea un spatiu favorabil in care
credinta si durerea pot fi impartasite. Aceste confesiuni, strdbatute de candoare si simplitate, ofera
nu doar accesul publicului la un spatiu privat, ci permit diaristului sa creeze acest spatiu ca
modalitate de explorare a granitelor experientei trdite, constituind expresia dorintei de a fi
descoperit candva in impartasirea sinelui cu altii. Jurnalul sau reprezinta, totodata, si un spatiu in
care limitele vietii acestuia sunt accesibile pentru analiza si autoanaliza, pentru ca aici, lui Alexei
Marinat i se releva surprinzatoarele puteri de eliberare prin exercitiul purificator al artei
autobiografice. Valentele literare ale acestui text diaristic vor fi mereu deschise unei receptari
afective si unui dialog neincetat intre sinele auctorial si public. Chiar daca nu pleaca de la premisa
sd devina literatura, ci mai degraba sa fie o marturie a adevarului, jurnalul devine literatura tocmai
datorita acestei simplitdti confesive si febrei cu care e facutd confesiunea, precum si tensiunii
memoriei. Acestora se adauga apelul la diverse categorii estetice, cum ar fi (auto)ironia, umorul
negru, satira, pamfletul, vazute ca paliative ale vietii carcerale.

Asemenea altor naratiuni confesive in care reverbereazd trauma personald, jurnalul
recluziunii lui Alexei Marinat isi confirma autoritatea mai ales prin evocarea autentica a
experientei detentiei si prin exorcizarea memoriei si trecutului. Memorialistul basarabean refuza
sa adere la dictatura sovietica, suferind umilinta profesionala si persecutie politica. ,,Spiciurile din
jurnalele intime Eu si lumea, acele pentru care autorul a fost deportat, sunt concrete, amanuntite,
cu aroma timpului, recreeaza atmosfera foametei si a anilor tacerilor cumplite la care a fost supusa
Tara pe vremea lui Stalin. Insemnarile scriitorului au valoare de document, ele reconstituie o viata
si un destin, de nenumarate ori Alexei Marinat merge inaintea vremii, ridicand valul de pe fapte si
fenomene pe care noi, cititorii, le-am inteles mai tarziu sau, unii, nici acum” [16, p. 216].
Acceptarea dictaturii comuniste este inacceptabila pentru diaristul cu certe convingeri morale,
condamnat ulterior la zece ani de inchisoare in lagarele de reeducare ale Gulagului. Biografia
autorului, méacinata de terifianta masina de torturd comunista, imbraca haina jurnalului in lucrarea
»EBu si lumea”. Fluctuanta limitad dintre fictiune si autobiografie reprezinta elementul dominant in
jurnalul lui Alexei Marinat, care pretinde sd documenteze, mai degraba, decat sd reprezinte pur si
simplu, aspecte ale experientei inchisorii, conferind istoriei conotatia traitului si o coerentd morala,
prin prisma Incarcaturii afective, existente in naratiune. Alexei Marinat trece in revistd aspectele
vietii pre-carcerale, determinate de ostilitatea si frica constanta de inspectii, neincredere, ignoranta
colectiva, arest, tradare ca forma de existentd, cruzime, trdiri ingrozitoare, pentru ca a ,,degustat cu
rezultate cvasiperfecte ale profesionistului toate chipurile de temeri, toate gradele intensitatii

acestora, toate etapele invadarii sufletului de catre ele, de la tremuratul incontinent la incontinenta
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sfincterelor, la albirea parului, la imbolndvirea cordului” [93, p. 15]. Aceste necesare exercitii de
supravietuire il ajuta sa suporte tradarea si cruzimea in atmosfera de groaza a acelui sistem
tortionar de urmdrire generald. Reflectiunile autorului despre ipocrizia sistemului releva existenta
sociald, subordonata regimului traditional al detentiei: ,,orice stat are doud ipostaze ale existentei
sale. Una — este fata, si alta — dorsala. Nu incape nicio indoiala ca asa stau lucrurile. Statul are grija
de fata sa: si-o aratd, o propaga cu toate mijloacele disponibile — presa, radioul, literatura. Dar cét
de mult se deosebeste dorsala de ceea ce numim fatd! Dorsala sunt subsolurile, inchisorile,
lagdrele, activitatea militie1, a «NKVDx»-ului si a tuturor organelor de securitate cu anchetarile,
bataile, schingiuirile, torturile, celulele, carcerele, omorurile premeditate... (24 aprilie 1947)” [72,
p- 19]. Deocamdatd, o substantiald parte a jurnalului ,,Eu si lumea” ramane nepublicatd (Anexa
15) si este disponibila doar in arhiva personald a scriitorului, pastrata cu grija de fiul scriitorului —
Andrei Marinat — care ne-a pus la dispozitie materiale autentice din viata memorialistului,
veritabile piese documentare, prezentate detaliat in capitolul Anexe al acestei lucrari.

Realitatea si monotonia vietii carcerale i-au marcat creatia lui Alexei Marinat, care a recurs
la scrierea jurnalului recluziunii ca mijloc de comunicare permanenta, evadare din realitatea
obsedanta, literatura de sertar a scriitorului constituind o biografie exemplara a epocii detentiei.
De aici si adevarata valoare a lucrarii lui Alexei Marinat — sinteza armonioasa a beletristicului si a
documentarului si, respectiv, consemnarea relatiei particulare dintre faptul real si evenimentul
artistic. Din aceasta conjugare rezulta si interesul cititorului contemporan pentru aceasta literatura:
,Pentru ca literatura inchisorilor sa sprijine adevarul istoric si sa-si implineasca menirea educativa,
e important ca memoria marturisitorului sa rimana intacta, sa redea cu fidelitate intdmplarile traite.
Trebuie subliniatd calitatea cu totul deosebita a autorilor de memorii carcerale, aceea de detinuti
politici, nu de scriitori” [52, p. 23]. In amintirile autorului se contureaza distinct un univers carceral
dezumanizant, cu evenimente si procedee barbare consumate aievea, precum sacrilegiul asupra
mortilor ucisi dublu: ,,La poartd aveau sa-i facd «expertiza». Dupa lege, orice decedat dintre
puscdriasi, fie la inchisoare, fie la lagar, nu trecea dincolo de poartd pand nu i se faceau
«formalitatile» de rigoare: cu un ciocan de fier 1 se spargea teasta si cu o baionetd 1 se spargea
pieptul in dreptul inimii. Abia dupa asta se socotea mort” [72, p. 75]. Cazul este consemnat si de
Max Bénus [8], disident anticomunist si jurnalist, care descrie procedeul de testare dubld a
detinutilor defuncti pentru convingerea cd moartea nu e falsa.

Desi lucrarea debuteaza cu publicarea jurnalului intim confiscat (acele trei caiete mari de
158, 107 si 192 de pagini, partial recuperate mai tarziu de la autoritdti), autorul isi descrie
experienta subsidiard in urmatoarele optsprezece capitole, care declanseaza actul dramatic al

rememorarii. Formulele narative diferite la care recurge memorialistul poartd amprenta
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autenticitatii si a spiritului confesiv, experienta personalda devenind ,,un centru de greutate al
actului narativ, o forta polarizatoare, un factor ordonator si un stimul al operei. Evident, cu conditia
ca aceastd experientd sa aibd si o valoare comuna, sa fie exponentiala, problematicd pentru
comunitatea Tn numele careia autorul vorbeste” [26, p. 35]. Literaritatea paginilor este asigurata
de apelul la diverse instrumente narative clasice, cum ar fi, povestirea, dialogul sau descrierile,
monologul interior, divagatiile, explicatiile, digresiunile voluntare sau involuntare, care scot in
evidenta particularitatile de limbaj, fonetice, morfo-lingvistice sau stilistice ale jurnalului.

Ritmul trairii opresive a scriitorului-disident se rasfrange in cuvintele asternute in ,,Eu si
lumea”, mai ales dacd ne Intoarcem la geneza acestei lucrari si la traseul halucinant pe care l-a
traversat autorul dupa confiscarea manuscrisului. Fiind conceput in clandestinitate, jurnalul lui
Alexei Marinat 1si asuma riscul aventurii de a exprima ororile regimului tortionar. Din aceasta
perspectiva, jurnalul ar fi putut fi considerat doar o carte de sertar, o carte conceputa doar pentru
autorul insusi, o revendicare a anilor de detentie si privatiune. Raspunsul este dificil de identificat.
Cu toate acestea, autorul paginilor diaristice dramatice mizeaza pe un cititor interesat de universul
interior al actorului principal: ,,Mai putin ne intereseaza exteriorul [...] vrem sd cunoastem lumea
interioara a eroului, sufletul [...] spre ce tinde, cu ce nu se poate impaca si fara ce nu poate trai,
vrem sd urmdrim lupta eroului pentru ideal si vrem sa stim cat mai concret care este idealul lui. (9
aprilie 1947)” [72, p. 19].

In captivitate, individul se afla intr-un anumit spatiu, in care scrierea autobiografica poate
raspunde impulsului de a supravietui. Aspect valabil si pentru Alexei Marinat, care a simtit
obligatia de a-si relata viata in scris inainte i dupa incarcerare, insd, la momentul detentiei, nu a
avut instrumentele si conditiile necesare pentru a continua o astfel de aventura scripticd. Este un
impuls determinat de dorinta de a supravietui, ,,jurnalul era ca un ultim chibrit in taiga...” [72, p.
165], dupa cum 1l descrie memorialistul. ,,Si poate ca si jurnalele mele se mentineau la un nivel,
ma faceau sa gandesc, sa ma interesez de viata altora, sa cuget asupra lucrurilor si a evenimentelor
ce se intamplau in lume” [72, p. 166]. In acest fel, jurnalul dobandeste functie cathartica, de
redescoperire a sinelui individual, de reflectare asupra ,lucrurilor si a evenimentelor” ca sursa
primara de rezistentd prin scris.

Introducerea lucrarii ,,Pe traseul siberian” a aceluiasi autor ne aduce urmatoarele clarificari:
»Zilnicele intitulate «Eu si lumeay, sau jurnalele intime, cum le-as mai spune, au fost concepute
inca din tinerete, pe cand eram pe front, dar carnetul n care-mi faceam notitele si pe care-l tineam
in buzunarul tunicii mi-a fost confiscat de catre capitanul Mureasov, seful Serviciului

Contraspionaj «<SMERS» al brigazii 2 separate de artilerie antitanc, din care faceam parte, fiindu-
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mi interzis de a face orice fel de notite personale, intrucat ma aflam pe linia intai, si, adica, puteau
sa nimereasca la inamic. Am fost strict prevenit sa incetez, altfel...” [72, p. 97].

Conceputa pentru a restabili fluxul afectiv al memoriei, lucrarea reprezintd o sinteza
relevanta a infernului concentrationar si a proiectiilor torturii carcerale in teroarea diferitelor
inchisori. Utilizarea curentd a prezentului nu este facutd aleatoriu de catre autor, aceasta fiind
legatda de conventia jurnalului. Cu toate acestea, Alexei Marinat recurge si la evocarea
evenimentelor la trecut, avand un profund caracter testimonial. Acest lucru poate avea explicatia
in evenimentele consemnate retrospectiv, carora autorul le-a fost martor: ,,Vorba e ca detinutii,
cand erau adusi sau scosi din zona lagarului, Incdpeau pe mana escortei care avea un formular al
detinutului (fara fotografie), cu datele cele mai necesare pentru a identifica persoana” [72, p. 71].
Nu era, poate, in intentia stilistica a diaristului sa se foloseasca de trucul prezentului istoric, la care
apeleaza frecvent, dar trecutul navaleste atit de impetuos incat se deruleaza la prezent (sau diaristul
cade atat de brutal in timp incat retraieste acut trecutul).

In calitate de proiect de scriere a vietii, jurnalul lui Alexei Marinat reconstruieste, pe
alocuri, elimina si examineaza propria subiectivitate fragmentata. Produsul diaristic indeplineste,
de asemenea, rolul unui mesager, prin care autorul reuseste sa reconstruiascd imaginativ si
subiectivitatea altor martori ai evenimentelor. De fapt, fragmentarismul, ruperea coeziunii textului
memorialistic, determind autenticitatea acestuia. Diaristul recunoaste constant ca demersul sau de
arecrea conjunctural memoria poate sa nu fie rezolvat niciodata pe deplin si satisfacator, deoarece
singurii martori care ar fi putut atesta cele intdmplate, nu pot fi interogati.

Fragmentarismul jurnalului intim si discontinuitatea ulterioara a memoriilor confera
scrierii caracter autentic. O datd ce jurnalul face apel la adevar si documenteazd monologul
interior, protagonistul se vede obligat sa explice de ce sunt povestite anumite trairi intr-un mod
subversiv. Mai aproape de valentele pe care Alexei Marinat le atribuie deciziei sale de a lupta
pentru demnitate, poate fi situat si teoreticianul Michel Foucault, care va da explicatie adevarului
sub raportul etic al comportamentului si deciziilor autoritatii politice. In tentativa sa de a transpune
un set de reguli prin care se produce adevarul, filosoful francez face apel la o serie de proceduri
care conduc la un anumit rezultat pe baza principiilor si regulilor urmate de persoane libere, aflate
in relatii de consens cu institutiile puterii. Acelasi autor sustine, de altfel, ca obligatia adevarului
este sa fie indreptat uneori impotriva efectelor dominatiei, legate de structurile sau de institutiile
carora li se incredinteaza adevarul [161, p. 297]. Si aceasta formula poate fi aplicata jurnalului lui
Alexei Marinat care divulga teroarea regimului comunist, indreptandu-si fortele spre resuscitarea
adevirului: ,,In lumea aceasta, unde la fiecare colt de strada sunt ignorate drepturile omului,

demnitatea omeneasca, unde la fiecare pas sunt incélcate legile, unde se strigd despre legi, dar nu
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se respectd, unde totul se vinde si se cumpara, unde sunt batjocoriti si statul, si legea — este greu
sa nu strigi: reprezentanti ai legii, de ce mai purtati uniforma?! (26 martie 1947)” [72, pp. 15-16].

Odatd ce critica literard obtine un caracter interdisciplinar la sfarsitul anilor ’80,
modificandu-si principiile sub imperativele noului angajament critic fata de autonomia textului,
un raspuns fundamental la aceste transformari este oferit de filosoful Jacques Derrida, care
dezvolta parcursul etic si politic al naratiunii in propria sa lucrare [150]. Drept urmare, cadrul
teoretic al criticii etice a inceput sa conecteze literatura la mai multe aspecte ale lumii extratextuale,
cercetdtorii conjugand diverse domenii in interpretarea naratiunii. O abordare sugestiva este oferita
de adeptii eticii alteritatii, eticii celor spuse (reprezentarile celuilalt) si eticii citirii (angajamentul
de a face fatd alteritatii). Etica naratiunii autobiografice a fost abordatd diferit de diversi
teoreticieni. Astfel, autorul Geoffrey Galt Harpham defineste etica drept o implicare intima si
dinamica a alteritatii [ 176, p. ix], subliniind relevanta eticii citirii In a respecta si in a fi responsabila
fata de alteritatea textului insusi. Obligatia etica a cititorului este de a respecta indecidabilitatea
limbajului textului. Cu alte cuvinte, cititorul moral va recunoaste ca natura limbajului submineaza
in mod inevitabil cautarea unei etici determinate a celor spuse, deoarece ,,rationamentele etice
functioneaza intr-o premisd generala a indecidabilitatii si devin neputincioase cand se refera la
faptele lumii reale” [tr.n.] [176, p. 78].

Facand recurs la tangentele dintre domeniul naratiunii memorialistice si cel al valorilor
morale, aducem in discutie relatia descrisd de Paul Ricoeur, privind etica narativa ca parte
integrantd a povestirii: ,,darul Legii este, In felul sdu, un eveniment povestit, in timp ce legea da in
schimb tuturor povestirilor o coloratura etica, in masura in care acestea sunt povestiri despre
supunere sau nesupunere. Fata de profetie, legea este presupusd de cuvantul de judecata; dar
profetii reintoarcerii vestesc o noud lege inscrisa in inimi, pundnd astfel in tensiune o morala
conforma profetiei si o morald conformd prescriptiilor traditionale” [96, p. 63]. Etica narativa
exploreaza valorile morale pe care sunt grefate naratiunile autobiografice, este 0 combinatie a unor
principii etice care rezida in calitatea morala a unui personaj-martor, a unui memorial, vizand
valorificarea relatiei dintre narator si cititor sub aspectul conventiei adevarului, in timp ce discursul
etic ,,ezita ametitor intre febra aspra a vietii si efortul ordonator al constiintei, intre imprevizibil si
ordine, Intre nemijlocirea imperativa a actului si medierea rdbdatoare a reflectdrii sale” [90, p. 16].

Analiza dimensiunii etice In redarea memoriilor detentiei lui Alexei Marinat, exploreaza,
sub diferite variatii de intensitate, conditia opresiva a individului, aflat sub controlul total al
securitatii, in absenta oricarui orizont de eliberare, dar care, totodata ,,era mereu egal cu sine (s.n.)
infruntand greutatile senin” [7, p. 166]. Autorul descrie devastarea, umilirea si degradarea continua

a individului, care nu a reusit sa supravietuiasca decat in lupta continud cu sine insusi, in perioada
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unei agresiuni feroce asupra tuturor straturilor societatii. Diaristul consemneaza: ,,Am luat drumul
spre gard. Bine ca ma informase Jora Krasikov unde am sa fiu dus, altfel m-as fi gandit ca ma vor
duce la o colonie de pedeapsa, asa-numita «disciplinara», unde detinutii erau pusi sa care pietrele
cu gura $i sd pasca iarba... Sau si mai rdu — la 0 mina de uraniu, de unde nu scapa nimeni” [72, p.
139].

Etica naratiunii memorialistice edifica un sistem de valori universal valabile, implicand
misiunea etica a autorului de a imbogati textul cu situatii ilustrative unice. Care este angajamentul
diaristului Alexei Marinat fata de experientele altor persoane, ale caror experiente le nareaza? Care
sunt implicatiile etice ale optiunii de a expune prin confesiune destinul altor personaje intr-un
context istoric cunoscut? Care este functia etica a naratiunii diaristului Alexei Marinat care traieste
sub un regim opresiv? Tn efortul de atinge obiectivitatea intre istoria personala si cea colectiva,
autorul 1si cizeleazd sensibilitatea eticd, devenind mai constient de rolul creativ, dar si de cel
distructiv, al imaginatiei si de influenta naratiunii asupra etosului. Incorporarea abordarii etice a
istoricului cu subiectivitatea autobiografului este valorificatd cu succes de Alexei Marinat.
Evocarile autorului implicd, in mod necesar, afectiune si empatie pentru subiectii sdi, dar si o
anume fidelitate fata de istorie, prin apel la probele documentare: ,,Moneda de aur n-are acelasi
pret: din mana unui om cu o soartd nenorocita sau din mana unui om cu o soarta stralucitd? Doar
stim bine ca jurisprudenta din U.R.S.S. se bazeaza pe principiul: de-ar fi omul — dosarul se
intocmeste usor” [72, p. 244]. Diaristul conserva o tensiune constanta intre probele documentare
si viziunea personald, apeland frecvent la metode si tehnici autobiografice, care sustin
subiectivitatea. Astfel, sub aspect metodologic, existd o serie de asemandri intre memorialist si
istoriograf: ambii interpreteaza si reconfigureazd dovezi documentare, dar in timp ce istoriograful
construieste semnificatii din materiale de arhiva si materiale tiparite, documentele memorialistilor
vizeaza subiecte umane cu care a interactionat direct. Istoricul ramane fundamental la distanta de
subiectii sdi — o distantd pe care o mediaza prin scris. Chiar daca noile tendinte in istoriografie
privilegiaza crearea unui sentiment al experientei trdite, istoricul nu are contact direct cu subiectii
sdi. Documentul memorialistului apartine memoriei sale, si, totodata, indica imperativul relevarii
adevarului, observatia fiind valabild n descrierea ,,universului concentrationar cu o deosebita
ardoare confesiva si etica” [72], dupa cum subliniazd Mihai Cimpoi in textul de escorta al
jurnalului. Tn acest sens, diaristul Alexei Marinat ilustreazi tensiunile dintre imperativele etice si
diferite modele de reprezentare a terorii sub aspectul dificultdtii de a actiona liber sub regimul care
areprezentat ,,mediocritatea tehnicizata impotriva intelectualitatii” [63, p. 9], fiind in cdutarea unor
modalitati noi de a intelege trecutul traumatic si impactul acestuia asupra prezentului. Intr-un

regim distructiv, protagonistii din jurnalul sdu detin puterea de a restaura responsabilitatea morala
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prin empatie si angajament: ,,Era condamnat conform articolului 58-6, adica pentru spionaj [...]
era o fire meditativa, se tinea cam izolat, nu avea prieteni cu care sa-si impartaseasca durerile si
trairile sufletesti [...] dar cu o méana bucitica de paine addugitoare nu va putea si o castige. il
priveam cu o durere in suflet [...] imi parea rau de el” [72, pp. 179-180]. Identificdm aceeasi
empatie a diaristului, cdnd peste ani se intersecteaza cu fostul locotenent lurii Popov, cunoscutul
persecutor la torturarea ,,cu picatura chinezeasca” [72, p. 27] al lui Alexei Marinat. Nicolae Dabija
consemneaza tensiunea acelei intalniri: ,, Te citesc, i-a spus in ruseste fostul lui tortionar. Imi caut
numele in cartile celora care au trecut prin anchetele mele. Preocupare prosteasca. Nu l-am gasit
decat la tine. Dar nu ma condamni prea tare...” [31]. Un alt episod din paginile diaristice descrie
intdlnirea cu sotia maiorului de securitate Golovcenko, cel care 1-a urmarit si i-a fabricat dosarul
pentru 10 ani de Gulag. Tocmai datoritd virtutii empatice, prezervdrii valorilor morale si grijii fata
de cei din jur, curajului de a rdmane om, dupd ce a cunoscut ororile lagarului sovietic, in
acceptiunea lui Tzvetan Todorov [115, pp. 230-231], diaristul noteaza: ,,Cand fiica-sa a terminat
10 clase, am ajutat-o sa intre la universitate, la filologia rusa. Il aveam prieten pe Ion Racul,
prorectorul universitatii. Cu atita am putut sd-l ajut si eu pe fostul meu calau” [72, p. 206]. Vom
face aici referinta la optiunea morald a scriitorului de ,,a pastra ceea ce mai raimasese omenesc in
om, 1n conditiile in care ne aflam, altfel ne ameninta degradarea totala” [72, p. 166], de a mentine
valorile morale din libertate, chiar si in conditiile unei experiente concentrationare necrutdtoare,
caci ,,constiinta morala, de esentd metafizicd, ne ajutd sa supravietuim haosului, disperarii, n
mijlocul unor societdti dezumanizate” [23, p. 5]. Argumentul scriitorului de ,,a pastra ceea ce mai
ramasese omenesc in om” [72, p. 166] 1i releva etica personala, asumata in timp.

Proza documentara a lui Alexei Marinat constituie un exemplu elocvent al dialogului
complex dintre memoria publica si individuala, al relatiei individului cu istoria, aducand in lumina
efectele traumatice ale presiunii politicului, descriind anumite aspecte din viata diaristului si, intr-
0 oarecare masurd, ancorand in imaginea textuald, proiectatd a autorului-narator, o imagine
relevanta despre sine: ,,Sunt lucruri de care te indoiesti, sunt lucruri pe care nu le poti spune cu
glas tare, sunt lucruri pe care abia le pipai, sunt visuri, sunt visari, sunt sentimente care ti-au starnit
admiratia, iar peste cateva zile ti-e rusine de ele... Toate acestea pot Incdpea numai in jurnale” [72,
p. 166-167]. Este experienta personald a diaristului care nu poate fi analizatd in absenta raportarii
la contextul social-istoric: ,,Si poate cd si jurnalele mele ma mentineau la un nivel, ma faceau sa
gandesc, sd ma interesez de soarta altora, sa cuget asupra lucrurilor si a evenimentelor ce se
intamplau in lume” [72, p. 166]. Impulsul biografic guverneaza in mod firesc diaristica lui Alexei
Marinat. In calitate de observator si recreator al memoriei umane oprimate, memorialistul este si

un creator constient al unei ,,legende biografice” [225, p. 83], care are valoare concludentd in
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comparatie cu simpla naturd fapticd a evenimentelor, ,.extragdnd din amintirile traumatizante
valoarea lor exemplara, preschimband memoria in proiect; iar acelasi proiect al dreptatii confera
datoriei memoriei forma viitorului si a imperativului” [95, p. 111].

Aflate la confluenta dintre istorie si literatura, paginile diaristice ale lui Alexei Marinat
apartin mai degraba literaturii deoarece nu sunt o inventariere impersonald a evenimentelor
istorice, ci o selectie subiectiva de amintiri, generate de timpul marturiei. Chiar daca isi propun sa
evite fictionalul, literaturizarea faptelor se produce prin apelul la instrumente narative specifice
(monolog interior, digresiuni, divagatii, descrieri subiective), la figurile de stil (metafora,
comparatia, personificarea, epitetul), la tratarea literara a unor teme recurente ale detentiei (timpul,
libertatea, moartea, singuratatea, creatia esteticd), la aranjarea contrapunctica a unor teme si
motive, la bulversarea cronologica, la utilizarea unor categorii estetice nepermise unui istoric
(umorul negru, pamfletul, ironia, autoironia), la crearea unui personaj care transmite cititorului o
anumitd imagine a autorului, modul 1n care se percepe pe sine si modul in care ar dori sa fie
perceput de catre cititori. Literaturizarea experientei carcerale se produce si prin sublimarea
suferintei din detentie prin intermediul culturii ca viguros element soteriologic si prin intermediul
meditatiei filosofice asupra conditiei omului modern, prin apelul la plurivocitatea umana, la
libertatea stilistica a naratorului si prin absorbirea, in cele din urma, a unui imaginar de grad
secund. Prin urmare, tentativa de literaturizare a experientei traumatice se materializeaza in
efervescenta libertatii de afirmare a subiectivitatii autorului, care acceptd subiectivitatea prozei
sale ca fiind axiomatica: ,,incetul cu incetul, am Inceput sa le incredintez filelor din jurnal mai mult
spatiu, mai multe destdinuiri, iar pe urma a intrat in ele o lume intreagd, cu toate problemele e, cat
am putut cuprinde cu mintea mea de membru al unei colectivitati” [72, p. 167]. Astfel, ,,Eu si
lumea” ramane a fi cartea unei memorii si a unei victorii, victoria omului care are nevoie sa confere
un sens superior existentei sale, Intr-o lume demonizata si absurdd, dar este, in acelasi timp, si
literaturizarea experientei carcerale ce confera alt chip durerii si mediului carceral, mult diferita

de imaginea lui reala.

3.3 Recuperarea sinelui in volumul de memorii ,,Calitorii in jurul omului”

Memoriile lui Alexei Marinat cuprinse in volumul ,,Calatorii in jurul omului” oferd o
bogata perspectiva de analizd asupra vietii in captivitate, a reflectiilor intime ale autorului in raport
cu procesul de redescoperire si redefinire a sinelui, transformat Tn urma recluziunii. Autorul face
apel la memoria colectiva a victimelor comunismului in conditiile incapacitatii istoriei de a reda,
in mod nuantat, evenimentele trecutului. Putem vorbi despre o ,,criza a memoriei”, in termenii

cercetatorului, Susan Rubin Suleiman, care precizeaza, ,,problema auto-reprezentarii: modul in
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care ne vedem pe noi insine si cum ne reprezentdm in fata altora, este legat indisociabil de
povestirile spuse despre trecutul nostru” [tr.n.] [218, p. 1]. Conjugarea discursului autobiografic
cu cel memorialistic este relevanta, din punctul nostru de vedere, atunci cand este aplicata
memoriilor lui Alexei Marinat. Memorialistul face apel la instrumentele autobiografiei pentru a-si
reafirma prezenta in viata si istorie, in timp ce lupta sa supravietuiasca dezumanizarii generate de
regimul comunist, alaturi de alte victime ale acestuia si tot atatia martori ai lui. Astfel,
autobiografia lui Alexei Marinat se transforma in acea voce a memoriei pe care istoria adesea o
estompeaza. Avem de-a face cu 0 criza a memoriei la nivel de mental colectiv, in conditiile unui
regim de dictaturd si cenzura, si, in acelasi timp, cu o criza de auto-reprezentare, la nivel
individual, deoarece, reintors din Gulag, autorul observa ca societatea s-a schimbat ntre timp,
valorile socio-culturale sunt altele, dar contextul politic nu permite, in continuare, libera exprimare
a opiniei. Autorul traverseazd o criza acutd a marginalizarii, in imposibilitatea de a-si pune in
valoare memoriile si, in consecinta, de a se elibera prin functia terapeutica a confesiunii. In acelasi
context, scoatem in evidenta si observatia istoricului Petru Negura, privind reintegrarea scriitorilor
basarabeni la revenirea din Gulagul sovietic: ,,desi sunt complet reintegrati in mediul din care au
fost smulsi in 1940 si, respectiv, in 1947, situatia lui Costenco si a lui Marinat rdmane delicata din
doud motive. Relatiile fostilor deportati cu colegii lor, care au acceptat sau chiar au contribuit
direct la condamnarea lor, vor fi pentru totdeauna otravite de sentimente discrete de culpabilitate
si de repros. Gratiati pe hartie, acesti scriitori nu sunt niciodata reabilitati efectiv din perspectiva
organelor securitatii si ale puterii” [82, p. 250].

Literatura memorialisticd a scriitorului re-dezvaluie trecutul, il face pe cititor sa se simta
complice la descoperirea universului concentrationar, releva miezul adevarat al istoriei, al
memoriei colective si al memoriei recluziunii. Marturisirile memorialistului Alexei Marinat ofera
testamente umane unice, intr-o haina literara stilizatd, asigurand mai multd pregnanta
evenimentelor istorice. Acest fapt este observat la decelarea conventiei literare, folosite de autor
in descrierea experientei individuale din inchisoarea comunista, experienta care 1-a determinat pe
autor sd reconsidere aspectele conditiei umane, in raspunsurile acesteia la crizele personale,
raportate la abuzurile si persecutiile colective.

In acest context, autorul publica volumul de memorii ,,Célatorii in jurul omului”, in anul
2004, la Editura Prut International din Chisinau. Tocmai pentru acest volum, ,,cu siguranta cea mai
buna publicatie de proza documentara est-pruteana”, dupa lon Ciocanu [16, p. 222], memorialistul
obtine Premiul Uniunii Scriitorilor din Moldova, sectiunea Proza, prezentand cititorilor o harta
temporala a vietii, concentrata intr-un titlu sugestiv. Memorialistul recurge la aceastd metafora

simbolicd a calatoriei (,,Calatorii in jurul omului”) pentru a initia cititorul in parcursul sau
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existential, in procesul transcendentei sinelui individual de-a lungul unui traseu cronologic al
devenirii. Pe masura ce reia completarea memorialului cu multiple detalii documentare, informatii
verificabile, fapte biografice si istorice, publicul obtine certitudinea unui text autentic,
incontestabil, pentru ca ,,intreaga istorie a cunoasterii umane s-a dezvoltat, de altfel, pe aceste doud
coordonate, ale cunoasterii de Sine si a Celuilalt. Dorinta de investigare a propriei fiinte,
surprinderea vietii concrete in desfasurarea ei, redarea palpitului existential in sine, precum si
plasarea in centrul atentiei a expresiei deliberat nude a subiectului si a trdirii sale prin valorificarea
directd a subiectivitdtii a fost convertitd In materie de literaturd in ceea ce ne-am obisnuit sa
intelegem prin autenticitate” [123, p. 143], observa criticul literar Diana Vrabie. Gérard Genette
este exegetul care introduce termenul de paratext [169, pp. 261-272] pentru acele componente care
insotesc textul principal: coperta, mottoul, prezentarea autorului, alte elemente de escortd, in
masura sa ne furnizeze un cadru de interpretare.

Pe masura ce completeazd memorialul cu multiple detalii documentare verificabile, cu
fapte biografice si istorice, publicul este asigurat de autenticitatea textului. Criticul Adrian Marino
explicad expansiunea textului memorialistic prin faptul ca isi propune reconstituirea cat mai fidela
a adevarului. Dar, 1n acelasi timp, ,.este si textul cel mai dificil dintre toate. Caci a rememora, fie
si reduse 1n esentd, cel putin sase decenii de mizerii, suferinte, aberatii, persecutii, denigrari implica
0 mare uzurd nervoasd” [76, p. 442]. Marturia asupra detentiei la Alexei Marinat constituie un
nucleu tematic ce vine si revine ca element constant de referinta simbolica, in notatia cotidiana.
Gasim aici si biografie nuda, si lecturi variate, experiente concrete si livresti, detalieri ale
momentului istoric si transgresdri ale lui, scene carcerale dramatice si incursiuni in cele mai
indepartate arii culturale, observatii sociologice, politologice, culturale.

Punctul de referinta al memoriilor nu se raporteaza in mod nemijlocit la evenimente trecute,
ci la memoria acestor evenimente. Astfel, Alexei Marinat isi construieste propria versiune a
memoriilor de detentie, marcate de subiectivitatea viziunii sale. Scriitorul isi afirma autoritatea
propriei marturii prin impunerea unei metafore auctoriale: imaginea unui fost detinut care isi
aminteste trecutul cu o incredere si o convingere absoluta. Insi, oricare ar fi realitatea biografica,
memoriile lui Alexei Marinat dezviluie latura fictionala si autentica a sinelui. In debutul lucrarii
am analizat specificul textului memorialistic, in care accentul este plasat pe corespondenta dintre
personajul central si naratorul din text, pe de o parte, si autorul textului, pe de alta, ceea ce
presupune, in termenii lui Philippe Lejeune, contractul de identitate. Organizarea acestei naratiuni
autobiografice ntr-o versiune aprés coup, ancoratd in fapte biografice verificabile, distinge
memorialistica autorului de alte texte biografice din spatiul basarabean. Prin intermediul unor

marcaje autenticiste cu rol estetic, ia fiintd personajul biografic. Astfel, memorialistul ne
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marturiseste despre experienta sa, apeland la scrierea la persoana intdia. Lucrarea debuteaza cu
consemnarea perioadei de studentie a memorialistului, intr-o cheie ironica: ,,Profesorul ne citeste
lectia politica actuald. Ma toropeste somnul [...] E o chestiune delicatd. Ma indoiesc cd s-ar putea
rezolva repede aceastd problema. (30 decembrie 1946)” [70, p. 3]. Vocea subiectiva a naratorului
ne va purta prin diversele etape de viata ale autorului, pani la confruntarea cu detentia. ,,In subsolul
KGB-ului”, primul capitol al lucrarii, ofera detalii despre momentul incarcerarii: ,,Se aude zdvorul
usii, greu de vreo doud puduri [...] Stau singur, sunt tinut in regim strict din cauza ca nu vreau sa
recunosc ceea ce-mi cere anchetatorul” [70, p. 18]. Intervin aici doua voci narative, cea a unui eu
martor al evenimentelor, pe care le triieste si a unui eu detasat, care analizeazd evenimentele
retroactiv. Avem de a face cu doud voci temporale distincte, pe de o parte, cea a trecutului,
evenimentiald, pe de altd parte, cea a prezentului, afectivd. Devierea de la realitate spre
reprezentarea la nivel de continut reflectd progresul naratologic de la sinele care analizeaza si
actioneaza la sinele care povesteste. In acest context, facem apel la opiniile criticului literar,
Elizabeth Bruss, referitoare la textul biografic, analizate in capitolul precedent, care atribuie
textului memorialistic caracteristicile unei autobiografii. Protagonistul memorialului este modelat
de eul naratorului, acea voce a autorului la persoana intaia, care confirma functia autobiografului
in calitate de sursd a subiectului, sursa de opinii, idei, rationamente si sentimente exteriorizate, in
masurd sa asigure tonul unei sinceritati depline. Schimbul polifonic dintre vocea naratorului si cea
a altor participanti la consemnarea memoriei colective, conferd o nota de autenticitate in plus
sinelui auctorial conturat. Prezenta acestui sine dominant la persoana intaia faciliteaza o mai buna
intelegere a retoricii textului memorialistic, descifrabila prin utilizarea pluralului coparticipativ:
,»Ne-a scos [...] ne-a pus [...] ne-a dus” [70, p. 334]. Doar confruntat cu supunerea la acest sistem
de torturd, in care elementele de constrangere transfigureaza rememorarea, Alexei Marinat
reuseste sd reconstituie traiectoria labirinticd a propriului destin si sd-si descopere, in mod autentic,
existenta.

La nivel de memorial, efectul de autenticitate este sporit si de comentariul metanarativ care
transmite impresia de veridicitate. Comentariul metanarativ include fragmente in care naratorul
reflecteaza asupra situatiei sale de detinut, asupra stilului abordat in lucrare, asupra altor proiecte
viitoare, autorul reprezentand persoana din lumea reald, responsabild de crearea, conceptualizarea
si verbalizarea textului: ,,...Lucrez, in fiecare zi, la romanul «Pete albe, pete negre», mai adaug
céte ceva cate o fraza, cate un fragment...” [70, p. 183]. Comentariul metanarativ, ca parte integrata
a memorialului, determind pauze in ritmul povestirii, realizeaza o miscare de distantare fata de
textul lucrarii, intrucat este absorbit de problema reliefarii principiale dintre aici si acum a

diegezei. Aceste comentarii metanarative devin adevarate anizocronii [166, pp. 122-144] in
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interiorul textului autobiografic. De fapt, cele mai reusite Incercari de a stabili o poeticad a genului
autobiografic, realizate de Elizabeth Bruss si Philippe Lejeune, se concentreazd asupra
recunoasterii de catre cititor a intentiei referentiale a textului, acea incercare de a stabili legatura
naratiunii cu lumea istorica. Aceastd conexiune nu este realizatd doar prin comentarii, dar si prin
referinte pe care cititorul le recunoaste din lumea istorica identificabila si din elementele realului,
care alcatuiesc, in fond, universul memorialistic al lui Alexei Marinat. Observam ca unele referinte
ale limbajului vorbeste si Paul John Eakin, atunci cand evidentiaza ,,initiativa universala de a
stabili autobiografia ca o artd imaginativa, cu un accent deosebit pe fictiunile acesteia. Aceasta
schimbare de perspectiva de la fapt spre fictiune a fost acompaniata de critica poststructuralista a
conceptului despre sine (principalul referent al autobiografiei) (s.n.)” [tr.n.] [155, p. 29]. Cert este
faptul ca referintele ancoreaza textul si metanaratiunea la universul istoric. Astfel, se poate observa
caracterul interdiscursiv al referintelor si al comentariilor metanarative, memorialul inregistrand
multiple conexiuni cu alte texte, cu realitatea externd, cu discursul istoric, actualizate de textul
memorialistic. Tn aceste conditii, naratiunea dobandeste greutate documentara si devine relevanti
din punct de vedere istoric, prezumtia valorii adevarului fiind esentiala din punct de vedere al
autenticitatii trairii. Dupa reintoarcerea din Gulag si evocarea efervescenta a libertatii (,,Ma vad
liber, mai ales siragul acesta de lumini imi starneste senzatia de libertate!” [70, p. 105]),
memorialistul revine, Tn mod frecvent, cu noi comentarii si descrieri despre timpul petrecut in
detentie, in ideea de a convinge cititorul de veridicitatea istorica a textului: ,,Ma intrebam si acolo,
nu o datd, pentru cine scriu aceste randuri? Cui ii vor servi? Mie? Dar cum? In ce mod? Cui i
trebuia sa stie cd astdzi a venit la mine 1n baraca coreianul Ten-Bina si mi s-a plans cd 1-a batut
neamtul Steher, pilotul care doborase 200 de avioane sovietice” [70, p. 120]. Temperamentul
estetic al personajului-narator determina transformarea ,,unei lumi istorice intr-o lume semantica
si a coexistentei acestora ca doud lumi consubstantiale [...] inscrise intr-un proces, complex si
subtil, de semnificare [...] lumea semantica proprie acestei carti isi asuma lumea istorica, pe care
o transcende fara a-i anula insa identitatea ei, si determinata si determinabild spatial, temporal,
uman” [58, pp. 267-274].

Efectul de autenticitate este intensificat si de preferinta pentru oralitate a memorialistului.
Dupa cum observa si Nicolae Balotd, in prefata la volumul de istorie a literaturii romane de
detentie, ,,oralitatea strabate, Tn maniera unui bas continuu, scrierile apartinand acestei literaturi si,
indeosebi, memorialisticii universului concentrationar. Naratiunea si marturisirea sunt, pe plan
general antropologic, modalitati ale vorbirii, ori chiar in regimul consemnarii prin scris rdman in

ele resturile unei oralitati subiacente” [94, p. 3]. Memoria orala ii faciliteazd memorialistului
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concretizarea trairilor interioare ale sinelui individual. Oralitatea este perceputa de Ala Sainenco
ca un mediu prin care se configureaza ,,determinativele spatiale (dar si temporale) ale lumii reale
si ale lumii textului” [98, p. 21], autoarea reusind sda facd o analizd detaliata a frecventei
elementelor deictice aici si acolo, in naratiunile victimelor regimului comunist. Concluzia la care
ajunge cercetatoarea este ca ,,aici este locul in care se afl cel care vorbeste, nareaza, isi povesteste
istoria, iar acolo este locul indepartat de vorbitor. Ambele elemente isi schimba referentul in
functie de pozitia vorbitorului. Opozitia spatiala acolo (Gulagul, Siberia) / aici (acasad, Moldova)
este una conforma cu expectatia cititorului” [98, p. 22]. Tn memorialul lui Alexei Marinat, acolo
este asociat cu acea ,,indepartata stea rece” [70, p. 34], cu acel loc al recluziunii, al instrainarii, al
exilului si al suferintei: ,,n-are ce cauta acolo” (p. 35), ,,s-a retras acolo. S-a osandit la moarte” (p.
52), ,,un metru patrat de pamant siberian inghetat si s-a izolat acolo” (p. 53), ,,Gravidele erau
transferate in alte lagare. Acolo aveau regimul lor de munca” (p. 58), ,,de parca le-ar astepta acolo
cineva” (p. 59), ,,Colonia se afla la cativa kilometri [...] ce se intampla acolo” (p. 72), ,,pe care 1-a
impuscat acolo” (p. 153), ,,De acolo nu se intorcea nimeni” (p. 192), ,,Toti mureau acolo sau erau
impuscati” (p. 192), ,,Cat am stat acolo” (p. 193), ,,le spunea inima cd nu vor scapa de acolo
niciodata” (p. 194), ,,la abatorul «kNKVDx»-ului, iar acolo — munca si mai grea” (p. 238) [70]. Acolo
reuseste sd surprindd semantic spatiul concentrationar, materializat in termeni geografici concreti
(Gulag, Siberia, Kolima, Angarlag, Ozerlag, Taiga (cu mlastini, cu colonii si stanci, lagarul 010,
kilometrul 142, Taiset, ,,traseul noii céi ferate «<BAM»”) si in termeni comuni (celula de tranzit a
inchisorii, baraca, colonia, carcera, lagarul subsol, beciul, cimitirul etc.). La acestea se adauga
lagarul-filtru, ,,santierele speciale: la minele de uraniu sau obiectele militare secrete”, vagoanele
marfare, pustiurile nisipoase, inchisoarea secreta, ,,abatorul NKVD-ului”, ,,coloniile speciale —in
ruseste i se spuneau «mamki»”, «sopka» - un lagar etc. Modificari referentiale se produc in textul
memorialistic atunci cand si aici obtine semnificatia restrictivd de spatiu al incarcerarii si
recluziunii. Putine sunt cazurile in care aici trimite la semnificatia de acasa, printre care
mentionam: ,,Aici va sedea cateva zile” (p. 34), ,,Aici vom fi ca in rai” (p. 150), ,,- Daca nu dai la
divort, te vom deporta de aici” (p. 158), ,,aici au trait si bunicul meu” (pp. 301-302), ,,Aici m-am
nascut si eu...” (p. 302) ,,aici incepea viata pe Pamant a neamului nostru” (p. 302), ,,aici sunt
moldovenii” (p. 372) [70]. in acelasi timp, aici apare lipsit de conotatii afective, desemnand, in
foarte multe cazuri, spatiul detentiei, exilul siberian, tinutul rece al padurii indepartate, care ajunge
sa desemneze cea de-a doua casa pentru memorialist: ,,pentru ce pacate a ajuns aici” (p. 35),
»suntem bagati aici (p. 120), ,,Aici sosesc zilnic sute de mii de detinuti” (p. 47), ,,aiCi in partile
departate ale tarii” (p. 47), ,,sunt adus aici cu vagonul «Stolapin»” (p. 47), ,,De aici voi pleca prin

inchisorile de tranzit” (p. 47), ,,Aici am fost internat si eu, in colonia 03” (p. 191), ,,Aici in iunie
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inca e frig, iar in iulie deja e frig” (p. 325), ,,.Dar aici sunt numai japonezi...” (p. 326), ,,odata si
odata, am sa scap de aici” (p. 327), ,,sunt adusi aici niste stramutati” (p. 328), ,,aicl, in taiga” (p.
328), ,,ne-au descarcat aici” (p. 328) [70]. Astfel, gratic procesului complex si subtil de
reprezentare a evenimentelor traite si reflectate in aici si acolo, care sunt permutabili intre ei,
memorialistul fixeaza aventura 1n real, creeaza efectul de autenticitate si surprinde frimantarea
sinelui auctorial ca ,,0 prima forma de libertate si de eliberare” [65, p. 15]. In aceste conditii,
memorialul reproduce framantarea subiectului prins de istorie intre un aici si un acolo, care
reprezintd limitele intre care e nevoit sa-si consume destinul.

Folosirea elementelor spatiale creecaza o imagine autentica a realului, reusind sa echilibreze
trauma trairii in exil si sa pastreze intact tonul evocator al manuscrisului: ,,«Aici in iunie Inca e
frig, iar 1n iulie deja e frig», noaptea tragea din taiga cate un val de aer umed si rece, imbibat cu
mirosuri de frunze putrezite, ciuperci si iarba nepascuta, caci prin locurile acestea nu mai avea cine
sa pasca iarba: disparuserd de pe langa traseu si ursii, si vanatorii. Ramasesera numai bufnitele
«filin», care noaptea plang, cateodata, cu glas de copil, de ti se rupe inima auzindu-le” [70, p. 325].
Memorialistul creeaza un efect al realului care, pe alocuri, transforma existenta carcerald intr-0
descriere aseptica si detasata, concentrandu-se asupra detaliilor spatiale si structurale, precum
taigaua, traseul caii ferate, coasta terasamentului. Succesiunea propozitiilor condensate genereaza
o descriere coerentd si produce un efect al realului care estompeazd anxietatea determinatd de
existenta intr-0 zona a detentiei. Infinita padure siberiana, acel ,,nesféarsit cimitir” [51, p. 163] de
gheatd, se afla in contrast cu spatiul restrans al lagarului supravegheat de garzi si tortionari.
Sentimentul de libertate inspirat de privelistea vastei paduri siberiene este inlaturat de juxtapunerea
simetricd a gardurilor cu sarma ghimpata a lagarului (,,La vreo doi kilometri se intrevede printre
copacii rariti o colonie - mai multe bardci cu garduri de scanduri. Pe urma am vazut si sdrma
ghimpata in cateva randuri” [70, p. 73]), unde Alexei Marinat urmeaza sa se supuna celei mai
umilitoare etape a captivitdtii comuniste: transformarea intr-un numar de serie a unui detinut
politic de rand.

In calitate de detinut, memorialistul are o anumiti libertate de a se deplasa atunci cand
lucreaza in padure, doar ca regiunea din apropiere este presaratd cu colonii, ,,Pe acest traseu al
BAM-ului, de la Taiset la Bratsk, si dincolo de raul Angara, spre Zaiarsk si mai departe spre Ust-
Kut pe Lena, pana a se institui lagarul special nr.7, codificat cu cifre «Ozerlag», se afla un lagar
obisnuit, adica cu contingentul de puscariasi de drept comun, ce se numea «Angarlag». O fi avut
si acest lagar vreo 200 mii de detinuti cu sucursale si colonii, dupa structura tuturor lagarelor din
tara. Acest «Angarlag» a construit calea ferata pana la noi si era Insirat pe un traseu de cateva sute

de kilometri. Peste o sutd de colonii erau insirate una langa alta, la o distantd de numai cétiva
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kilometri, colonii de barbati, colonii de femei, unele taiau fasia de padure, mutandu-se tot mai
departe in taiga, altele inaltau terasamentul, celelalte din urma puneau balastul, traversele, aranjau
linia, construiau poduri peste rauri s.a.m.d.” [70, pp. 54-55]. Interesul sporit al memorialistului
pentru aceste detalii, alaturi de descrierile amanuntite ale contingentului de detinuti si calai, a
strategiilor de supravietuire si luptd cu marea ,,pacoste siberiand, moska, - musculite minuscule de
la care nu se vede cerul, dar care, fiecare in parte, musca din carne si lasa un venin foarte dureros”
[70, p. 83], determina concilierea autorului cu acest spatiu circumscris al detentiei, fapt ce poate fi
abordat prin prisma teoriei lui Michel de Certeau, a formelor de rezistenta la putere si a modului
in care oamenii ajusteaza perceptia spatiilor socioculturale prin practicile lor cotidiene. Tn acest
sens, Alexei Marinat actualizeaza acel efect al functiilor spatiale, pe care Michel de Certeau le
observa in miezul productiei socioculturale a spatiului. «Angarlag» corespunde cu ceea ce autorul
percepe ca loc al detentiei, adica acel indicator de stabilitate, in care detinutii si alte structuri sunt
organizate in relatii de ,,coexistenta” [147, p. 117], unde totul este structurat in conformitate cu
conventiile socioculturale prestabilite. De altfel, si heterotopia abaterilor, descrisa de Michel
Foucault poate fi raportata la acest spatiu carceral, in care este plasat memorialistul in conditiile
nesupunerii regimului opresiv. Sa mai observam si faptul ca, mecanismul de pozitionare a
lagarului in padurea siberiana, aflarea intr-un spatiu eterogen in care este instituit un regim carceral
dur, deopotriva cu barierele geografice naturale, nu oferd sperante pentru un plan de evadare — un
proiect de salvare spre care tinde orice detinut.

Martor al inchisorilor Gulagului sovietic, Alexei Marinat dedica primele optsprezece
capitole de memorii cronicizarii vietii sub regim comunist. Aceste pagini sunt asemandtoare ca
tonalitate si continut cu alte scrieri memorialistice ale supravietuitorilor acestei experiente
terifiante. Cu toate acestea, ceea ce fascineaza la autor este descrierea numeroaselor procedee de
adaptare a eului protagonistului la situatia existentd a recluziunii, atentia sporita asupra
amanuntelor in reprezentarea conditiilor inumane din spatiul concentrationar, ,la fel cum
interpretarea spatiului este construita pornind de aici, iar cea a altora, de la eu (s.a.)” [223, p. 160],
alaturi de ,,scrupulozitatea cu care sunt facute observatiile si buna stapanire a detaliilor, mentinerea
firului narativ in ciuda unor divagatii ample, dialoguri spumoase, personaje memorabile” [85, p.
153]. In acest sens, ,,Calatorii in jurul omului” reprezinti o analiza antropologica convingitoare a
adaptabilitatii umane din perspectiva, initial, a unui arestat si apoi, a unui captiv, in tdaramul rece
al Siberiei, care reflecteaza constant asupra limitelor conditiei sale, In termenii metaforici ai unei
autobiografii a transformarii, a unei ,,mutatii semnificative a calitdtilor caracteristice si relatiilor
sociale ale personajului principal. Autobiografia oferd aceste variate metamorfoze puse in intriga,

delimitate si Incadrate de limbajul sau si inscrise in configuratiile sale de cuvinte si imagini.
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Schimbarea este deci metafora operativa in discursul autobiografic” [tr.n.] [133, p. 2], concluzie
punctatd si de Carolyn A. Barros, in ,,Autobiography: Narrative of Transformation”, care releva
modul Tn care aceasta se manifesta intr-un text.

Alexei Marinat examineaza toate aceste aspecte, in timp ce proiecteaza, de-a lungul
volumului, transformarea identitatii narative in care se regasesc toate cele cinci ipostaze ale sineluli,
descrise de Ulric Neisser [197, pp. 35-59], discutate in capitolul introductiv al lucrarii. in
memoriile autorului, ,,sinele ecologic” si ,,sinele interpersonal” interactioneaza constant cu mediul
extern si cu actorii din cadrul acestuia, In timp ce memoria naratorului proiecteaza imagini din
trecutul memorialistului incarcerat, prin intermediul ,,sinelui extins” si invers, atunci cand este
reconstituit trecutul dramatic in perioada de dupa obtinerea independentei: ,,M-am eliberat din
lagarul special nr. 7 in 1954, dupa sapte ani si jumatate de detentie in GULAG-ul sovietic, dar si
acum visez cateodatd ca maine-poimaine trebuie sd vind comisia speciald a comunistilor, imi va
arunca arcanul pe gat si ma va duce la un santier de unde nu se intoarce nimeni niciodata. Ma
trezesc cu sudori reci pe frunte. Dandu-mi seama ca sunt acasd, langa ai mei, respir adanc si zic:
«Doamne, pazeste-ma! Doamne, sa nu se mai intoarca timpurile celea niciodata!»” [70, p. 194].
Pe masura ce reconstruieste amintirile personale ale autorului si anihileaza trecutul, naratiunea
memorialistica oferd un sentiment de transformare subiectiva a sinelui individual, facilitand
revizuirea elementelor mnemonice, identificabile in raport cu regimul tortionar (lagar, detentie,
Gulag sovietic, comisie speciald a comunistilor, santier) si accentudnd continuitatea istoricd a
evolutiei eului auctorial. Trasaturile peisajului siberian, precum cele descrise din lagarul din
Taiset, o colonie a lagarului special de detinuti politici nr. 7, codificat ,,Ozerlag” (regiunea Irkutsk),
vor deveni elemente pivotante ale sinelui individual, prin care Alexei Marinat isi va crea propriul
eu, trecand prin cel mai dramatic ritual al captivitatii: transformarea memorialistului intr-un numar
de serie, ,,in vopsea neagra, cusut pe haine si pe chipiu — «R-886»” [70, p. 88]. Trairea
memorialistului este supusa filtrului sinelui individual, initial, in ipostaza de arestat, mai apoi, in
calitate de detinut politic si de dusman al poporului, aflat intr-un spatiu al recluziunii, unde
brutalitatea regimului, generata de incarcerare si torturd, merge mana in mana cu frica fatd de
necunoscut.

Liniaritatea scontatd este frecvent compromisa in memorialul analizat, afectand structura
temporald a textului. Capitole care descriu contexte actuale sunt intercalate cu capitole despre
trecutul in Gulag, marcand astfel omniprezenta trecutului in prezent: ,,La Congresul scriitorilor”
prezintd un eveniment din 1986, urmat de capitolul ,,Halucinatie auditiva” care descrie viata in
lagarul special de detinuti politici nr. 7, august 1949. ,,Veruta Sturza” continua sirul de rememorari

ale lui Alexei Marinat, descriind perioada deportarilor Tn masa, apoi reintoarcerea protagonistei in
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satul de bastina, In 1954, efortul de reintregire a familiei din 1956 etc. Capitolul imediat urmator,
,Picatura de ceard”, consemneaza copildria memorialistului, anul 1931. O astfel de bulversare
cronologicd releva caracterul spontan al naratiunii, eliberarea inconstienta a eului de constrangerile
naratiunii coerente si abandonarea in favoarea memoriei afective. in mod firesc, a scrie despre sine
necesita activarea memoriei proprii, iar amintirile individuale ale trecutului nu izvorasc, de obicei,
intr-un mod coerent si liniar. Mai curand, acestea se proiecteaza din gandurile si impresiile razlete,
deconectate, pe care memorialul reuseste sa le transmita atat de convingator. Chiar si elipsele din
textul memorialistic, valabile pentru o buna parte din scrierile detentiei, sunt la fel de edificatoare
ca si descrierile. Astfel, insistenta memorialistului asupra ,,halucinatiei auditive”, a melodiilor
romanesti care rasunau, ,,veneau, uneori stalcite, diramate, rupte” [70, p. 327] din taigaua rece a
Siberiei, echilibreaza brutalitatea procedurilor de reeducare prin munca fortata.

Astfel, memoriile lui Alexei Marinat se retin prin aceasta distilare a vietii subiectilor in
momente specifice care nu sunt neaparat legate secvential, dar sunt prezentate ca intervale de timp
conectate, care completeaza poietica textului memorialistic. Alexei Marinat continua traditia
literaturii confesive, Tn registrul ei modern, unde genurile sunt amestecate, cronologia este
bulversata, iar cititorul experimenteaza un profund sentiment de recuperare a vietii prin scris, dupa
cum sugereaza tocmai metafora din titlul memorialului —,,Calatorii In jurul omului”. Conturul real
al Intdmplarilor petrecute, informatia factuald sunt acoperite de imaginatia unui subiect al carui
sistem de referinta s-a mutat din exterior in interior. Diagrama acestei subiectivitdti expansive
oferd pagini de adevarata literaturd. Din adevarul razlet al faptelor nu recuperdm doar imaginea
unui anumit timp istoric, ci profilul interior al celui care il descrie.

Memorialul nu evitd sd consemneze teama fatd de deteriorarea psihologica, generata de
viata In detentie, un fenomen raspandit In randul detinutilor Gulagului, pe care autoritatile
comuniste au incercat sa il tin sub control in diferite moduri. Tn acest sens, observim un accent
deosebit conferit dimensiunii sociale a sinelui, a experientei ca valoare, simtul valorii derivand din
procesele de socializare si interiorizare a naratorului: ,,cu mine se intdmplad ceva! Am Inceput sa
ma analizez: dacd am reactia adecvatad la mediul inconjurator, daca nu cumva a observat cineva,
dintre prietenii mei, niste schimbari in comportamentul meu? [...] Fiindca e si periculos daca nu te
poti «manui», daca nu esti stapan pe sine (s.n.) [...], daca esti cat de putin sarit de pe linie, te paste
0 miscare «necontrolatd» si s-a zis cu tine!” [70, p. 326]. Memorialistul isi descrie labirinturile
proceselor de constiintd ca pe o ,,zdruncinare sufleteasca insuportabila cu care nu toti se pot obisnui
si deseori esueaza in nebunie” [107, p. 13]. Epuizat de lunile de munca fortata pe traseul caii ferate

Taiset-Bratsk-Lena, se salveaza cultural prin scris, cantec si grai romanesc: ,,ba se auzeau mai bine
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vocile femeiesti, ba se intrerupeau haotic, si iar apareau cantece, doine, melodii de romante
populare” [70, p. 326].

Spatiul si peisajul siberian 1l determind sa-si rationalizeze captivitatea si sa Infrunte frica
coplesitoare fati de eventuala cidere a sistemului nervos: ,,Incepeam si ma mustrez: ai trecut
razboiul, ai luptat pe front, totdeauna ai stiut ce faci. Ai trecut prin momente extrem de grele la
cercetari, prin carcere intunecoase cu hartuieli fizice si psihice, ai rezistat. Si uite ca ti-ai gasit
«jucarica»! Dar, poate, a cedat sistemul nervos de la toate prin cate am trecut ?! Poate, sunt niste
urmari care actioneaza ca niste carcei care paralizeaza muschii ? Boala, doar, nu-I intrebd pe om
cand sa vina si cum sa vina” [70, p. 327]. Prin aceste monologuri interioare Alexei Marinat isi
construieste identitatea narativa si, autobiografic vorbind, creeazd un sistem referential care
conecteaza Sinele textual la istorie si realitate, ceea ce Paul John Eakin defineste prin efectul si
imaginea realului, si produce, ulterior, efectul de autenticitate la nivelul textului memorialistic,
deoarece: ,,Tema memoriei duce gandul la literatura scrisa in modalitate referentiala, in raport cu
istoria [...] fragilitatea, dar si selectivitatea capricioasd sau manipulatoare a memoriei istoriei.
Aceasta este baza, adesea pretextuala, a interpretarilor «marelui trecut», pretins esentializat, in
mod cert insa sfardmat. Un fel de roman, s spunem, al comunismului, asteptat de multi, drept
definitoriu, incumba nu scriitorului, mai intai, dar istoricului. Credibilitatea factuala este o
chestiune de adevar [...] De la documental la fictionalul radicalizat, de la realism la irealism, in
proza romaneasca de azi, pe diferite trepte de referentialitate, aici se joaca literar totul” [10, p. 73].
Despre aceasta credibilitate factuala si fictiune vorbeste si Leona Toker: ,.credibilitatea unui
volum de memorii este de fapt mai intensd dacd autorul discutd despre fiabilitatea limitata a
memoriei” [tr.n.] [224, p. 130].

De altfel, cercetatoarea Leona Toker ofera unul din cele mai exhaustive studii ale literaturii
despre Gulagul sovietic, explicand tensiunea dintre impulsul etic si cel estetic si, relevand, in
consecintd, patru trasaturi fundamentale ale acesteia. Astfel, una din trasdturile esentiale ale
acestor texte este abundenta de termeni referentiali, probd a autenticitdtii. Sunt termeni care
reflectd viata carcerala si care se identificd in toate scrierile de acest tip, avand rolul de a lega
marturii diferite, certificand experiente similare. Termenii referentiali vizeaza prioritar etapele
incarcerarii (arestarea, anchetarea, tortura, dificultatea adaptarii la viata carcerald, infruntarea
mortii), conditia detinutului, castele de detinuti, rezistenta in Gulag, tehnicile de supravietuire,
perspectiva asupra libertatii, eliberarea, prelungirea Gulagului in libertate, constante identificabile
si in memorialul lui Alexei Marinat. Lexicul memorialului abunda, de asemenea, in cuvinte care

au conotatie de violenta si control autoritar asupra sinelui: @ comandat, a ordonat, a strigat, a lovit,

133



discursul memorialistic acoperind ,,o realitate construita dintr-o lume supusa si una invingatoare,
iar In economia naratiunii prevaleaza nivelul autoritar fata de cel deliberat” [92, p. 78].

O a doua caracteristica a memorialisticii de gulag, potrivit Leonei Toker este conexiunea
dintre interesul individual si cel colectiv. Filosoful francez Maurice Halbwachs observa, in mod
justificat, ca fiecare individ participa la douad tipuri de memorie, dar adopta o atitudine destul de
diferitd, chiar contrard, pe masurd ce participd la una sau cealaltd. Pe de o parte, isi plaseaza
propriile amintiri n interiorul personalitatii sale. Pe de alta parte, el este capabil sa actioneze doar
ca membru al colectivitdtii, contribuind la evocarea si mentinerea amintirilor impersonale de
interes colectiv [174, p. 50]. Pasiunea lui Alexei Marinat pentru documentarea memoriei
determind, in mod revelator, intelegerea unui om, a unei epoci, recuperarea unei memorii istorice
interzise: ,,Ne-a prevenit lucratorul «operativy al KGB-ului, de la bun inceput, ca nu va scipa
nimeni de aici, sa nu tragem nici o nadejde. Suntem un contingent special de detinuti — dusmani
inveterati ai sistemului sovietic si al ideologiei comuniste” [70, p. 76]. Autorul remarca
singularitatea sa etnicd ce impiedicd consolidarea relatiilor cu alti detinuti ai aceluiasi sistem
opresiv: ,,Daca ar fi fost vreun moldovean la colonie [...] Dar aici sunt numai japonezi, chinezi,
coreeni, «frati de padure» din Tarile Baltice si ucraineni-apuseni, carora li se spunea
«banderovisti»” [70, p. 326]. In prezentarea actorilor vietii sub regim comunist, memorialistul
consemneaza natura eradicabild a sistemului sovietic, iluzia constiintei individuale, punand sub
semnul intrebarii responsabilitatea morala a sinelui individual: ,,Este un las si un fricos. L-am
simtit... Ceilalti tineri intelectuali din Chisinau au fost eliberati din lucru, apoi multi dintre ei au
fost primiti in partid si folositi [...] ca niste patrioti sovietici” [70, p. 149]. Aceastd perceptie a
constiintei este inruditd cu cea a lui Nichifor Crainic, mai ales in ceea ce priveste evocarea sinelui
individual de cétre autor: ,,Acest sdmbure luminos, care zace inaccesibil sub orice fapt de
constiinta, e insasi esenta sufletului, strafundul ori sinea lui divina, altceva decat eul psihologic in
sens obisnuit, sau poate corespondentul transcendent al acestui eu de suprafatd. Poate chipul
ascuns fatd de care eul psihologic nu e decat o fotografie in raport cu originalul (s.a.)” [25, p. 357].
Aceasta reprezentare este strans legatd de progresia spre un eu exhaustiv, intr-un ,,proces de
transformare personald bazat pe credinta In progresul personal; scopul narativ este dezvoltarea
spirituala, estetica, intelectuald sau vocationala” [tr.n.] [194].

Reabilitarea subiectivitatii auctoriale in discursul memorialistic al lui Alexei Marinat
valorifica un nou itinerariu in abordarea tematicii supravietuirii, caci In crearea acestei naratiuni
confesive, naratorul ,,incheie un pact cu sine (,,voi spune totul despre mine”), dar incheie si un
pact cu istoria (s.a.)” [104, p. 18]. Tn acest context, revenim la Eugen Simion care propune o

explicatie judicioasa a pactului cu istoria care prevaleaza in memorii, ,,in timp ce in autobiografie,
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autoportret, jurnal intim esential este pactul autorului cu sine (s.n.) (patul autobiografic)” [104, p.
18].

Alexei Marinat se afla mereu in cdutarea unor modalitati si forme noi de percepere si
analizd a individului secolului al XX-lea, refuza sa se conformeze situatiei sale tragice si cauta
modalitati de justificare a sinelui individual, atunci cand viziunea sa despre lume nu este ancorata
in valorile universale ale sistemului sovietic. Aceastd observatie este justificatd de insusi textul
memorialului, care, conceput pe baza informatiilor verificabile, precum faptele biografice si
istorice, este perceput drept un text veridic, In comparatie cu naratiunea fictionala. Pe de alta parte,
memorialul reprezinta si un instrument valoros de natura introspectiva, in care naratorul are prilejul
de a-si povesti viata. Analizand jurnalul lui Alexei Marinat, constatam ca naratiunea accentueaza
o astfel de caracteristicd a scrierii autobiografice: verosimilitatea documentului memorialistic.
Autorul isi asterne in scris sentimentele si analizele despre starea lui, care, altfel, s-ar pierde pentru
totdeauna. Indiferent daca textul sdu se referda la un moment istoric cheie, precum moartea
conducdtorului si marelui ,,indrumétor al proletariatului din toatd lumea losif Vissarionovici
Stalin” [70, p. 69], produsa la 5 martie 1953 sau la un detaliu aparent nesemnificativ despre viata
de zi cu zi, cum ar fi cheltuielile neprevazute in viata unui student, transpunerea unor astfel de
detalii 1n scris 1i oferd scriitorului iluzia anihildrii captivitatii, forta de a percepe si de a intelege
momentul si de a reflecta asupra lui, transforméandu-| astfel intr-o naratiune prin construirea unei
identitati narative unice. Si in caracterizarea personajelor scriitorul combina contextul istoric,
biografia autorului si alte influente extra-literare, verificabile empiric. Astfel, ,,in 1954, dupa
moartea lui Stalin, fiind reabilitat, iesind din lagar, fara a fi supus unui control amanuntit, au scapat
cu mine «Caietul filologic», «Caietul muzical» si carnetul «Fulgere siberiene», pe care le am si
acum” [70, p. 71] (Anexa 16). (Re)crearea sinelui relational in conditiile acestei experiente dure a
realitdtii disociate prezintd detinutul Alexei Marinat In calitate de prieten devotat si, in aceasta
ipostaza, este evocata predispozitia lui spre intretinerea unor relatii interpersonale, in conditiile Tn
care era interzis ,,orice contact al detinutilor” [70, p. 101]. Volumul releva, astfel, interactiunea
protagonistului cu colegi de facultate, prieteni, tortionari, anchetatori etc. Autorul surprinde un
context si o atmosfera istorica specifica, valorificind rolul pe care il are biografismul in
,recuperarea unor valori cenzurate sau alterate de cultura oficiala” [118, p. 163], acea ,,recuperare
a trecutului cenzurat: fie interzis de-a binelea, fie trunchiat, malformat [...] foamea noastra teribila
de biografii mai mult sau mai putin exemplare, foamea de destine — ratate sau implinite — situate
in centrul, la periferia sau printre pliurile tainice ale istoriei” [78, pp. 10-11].

O a treia caracteristica a memorialisticii de gulag [224, pp. 82-90], potrivit Leonei Toker,

este utilizarea unei anumite tipologii de caractere si a unui set comun de simboluri si figuri de stil,
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care refac atmosfera carcerald. Exponentii esentiali ai lumii Gulagului sunt tortionarii si detinutii.
Arhetip uman degradat al secolului al XX-lea, tortionarul imbraca forma unor proiectii universale.
Executori comuni si motoare ale represiunii, acestia sunt indivizi malefici, prin definitie, purtatori
ai raului pe padmant. Descrierea inumanitatii cdldilor se face in lipsa unei judecati foarte aspre,
evitandu-se elucidarea aspectului lor social-uman. Tortionarii sunt cuprinsi la un loc in sfera
memoriei expiatoare: ,,Fiecare temnicer avea porecla, dupa caracterul si infatisarea sa. Unul
«Cioparlay, altul «Roscatu» [...] «Broscoiul» [...] Temnicerii aveau dreptul — cu aprobarea
anchetatorului sau a sefului inchisorii — sa-1 bage la carcera pe detinut pentru incalcarea regimului
sau pentru insulte la adresa personalului inchisorii. Motive se puteau gasi multe, drepturile
temnicerului erau mari, aprobarea sefului inchisorii venea in mod automat, de indata ce intra la
carcerda” [70, pp. 42-43].

In libertate, comunistii zelosi isi continuau aceeasi activitate de supraveghere, reeducare si
cenzura, sanctionand, de pilda, orice reflex de renastere nationala: ,,Seful sectiei de agitatie si
propaganda a C.C. al P.C.M. Alexei Ivanovici Medvedev dirija cu stoparea serbarii jubiliare si
cauta sa potoleasca orice initiativa de renastere nationala. Erau cdutati nationalistii, era studiat cu
lupa orice articol aparut in gazete si reviste sub acest aspect. La revista «Chiparus» au fost gasite
cateva materiale: al lui Vladimir Besleaga — «Consideratii asupra unor consideratii», un material
al lui Josif Gaisaniuc, trecute prin sectia mea si in care se povestea cd, dacd presedintele cutare va
da statului paine peste prevederile planului, va fi numit deputat in Sovietul Suprem. Si un material
al meu, foileton, despre un elev care dupa 10 clase a scris cerere, Intr-un mod caraghios si agramat,
sa fie primit la universitate. Foiletonul era semnat cu pseudonimul «lvan Codescurtov». Redactorul
revistei, Petru Zadnipru, a fost scos din lucru, iar in locul lui a fost numit lon Josu de la «Tinerimea
Moldovei». Au fost concediati Vladimir Besleaga, Petru Carare si lon Podoleanu. Ce-i drept, lon
Podoleanu a fost trimis la Kotovsk, in calitate de secretar al redactiei raionale, de unde in graba a
fost luat in calitate de instructor la Comitetul Central al P.C.M.” [70, pp. 146-147].

Fara a face apel la cosmetizari artistice ostentative, memorialistul descrie viata vie din
Gulag si din afara lui, cuprinzand-o ntr-o acumulare de nume si evenimente. Portretizarea fortelor
sociale concrete, invocarea directd a esentei fenomenelor sociale se impleteste cu sondarea
subiectiva a mentalului acestor indivizi deoarece in naratiunea memorialistica personajul nu vine
singur, el ,,vine mereu nsotit de evenimente, intamplari din afara existentei lui, vine, pe scurt,
insotit de istorie (s.a.)” [104, pp. 21-22].

Detinutul ca tip uman imbraca proiectii diferite, reprezentand individul supus represiunii
fizice si morale. Numerotarea detinutului are ca scop depersonalizarea sa, astfel incat el sa devina

un anonim numeric. Confiscarea tuturor libertdtilor 1l aduce pe detinut in fata unei libertati
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paradoxale: ceea ce nu posezi (familie, prieteni, statut social) nu poate sa-ti fie confiscat. Detinutul
nu are ce sacrifica, fiindcad a sacrificat tot, de unde un sentiment paradoxal de libertate.
Constientizarea aceste libertati a nimicului il ajuta sd supravietuiasca chinurilor la care este supus.
Alexandr Soljenitin, in ,,Arhipelagul Gulag” propune o clasificare pe caste a detinutilor,
identificabile si Tn memorialistica lui Alexei Marinat. Prima casta este cea a detinutilor de drept
comun, pe care aparatul de represiune 1i foloseste in scopul vulnerabilizarii politicilor, beneficiind
de un cod de legi usoare. ,,Comunistii «ortodocsi» constituiau o casta care-si accepta detentia din
miopie politicd si fanatism. Majoritatea credeau ca detentia le verificd fidelitatea stalinistd sau
presupuneau cad sunt victima unui complot fara stiinta lui Stalin. Erau sensibilizati demagogic la
sloganuri, respectau spiritul disciplinar al Gulagului, considerau logica munca fortata, dar incercau
sd ocupe posturi contemplative, 1i dispretuiau pe restul politicilor, incurajau colaborationismul,
considerand antisovietice evadarea si revolta” [13, p. 23]. O casta speciald, numita si «neagra» este
reprezentatd de locuitorii liberi din Gulag, gardienii, care intermediau Tntr-un fel intre lumea din
interior, a detinutilor, si cea din afara, a oamenilor liberi. Soljenitin mai portretizeaza o casta
aparte, evadatii in suflet, ,,detinuti activi, cdliti pentru moarte, al caror unic scop este «procurorul
verde», adica evadarea” [13, p. 24]. Tentativa de evadare nu este strdind nici memorialistului
Alexei Marinat: ,,am hotarat sa evadez! [...] Mi-au propus niste fugari sd merg cu ei” [70, p. 346].
In acelasi timp, scriitura ilustreaza si tipul detinutului rdzboinic, care ficea tot Ce-i stitea in putere
ca sa reziste: de la greva foamei, comunicarea cu alti detinuti pana la sfidarea autoritatii. Rezistenta
imbraca adesea forme spirituale: credintd, filosofie, poezie, teatru, muzica, artd plastica,
conferinte, cursuri, meditatie. Astfel, galeria de personaje este completata cu personalitati celebre,
precum Mihail Kalik, regizor cinematografic si scenarist, condamnat la douazeci de ani de
detentie, care ,,era adus din inchisoare, de la Moscova [...] student la Institutul de Cinematografie”
[70, p. 103], arestat pentru divulgarea atrocitatilor comise de Lavrenti Pavlovici Beria, seful
serviciului de securitate si represiune in timpul dictaturii staliniste. Numele memorialistului si a
regizorului se intersecteazd si in volumul monografic, privind regiunea siberiand Vihorevka,
alaturi de eseurile, memoriile si studiile istorice prezentate [232, p. 44]. Memorialul contine si
informatii despre ,,renumita cantareata Lidia Ruslanova” [70, p. 101], aflata in detentie in colonia
048 — Ozerlag.

Tmbré[:i§énd metoda descriptivd, obiectiva, dar extrem de sugestiva, Alexei Marinat
reuseste sd contureze si sd aduca la viatd personaje variate din categoria detinutilor politici, care
se aventureaza sa conserve franturi de documente, scrisori, tablouri din viata Gulagului. Astfel,
,»cu pictorul Anatol Prihodko din Cernigov, care canta la toate instrumentele muzicale cu coarde”

[70, pp. 77-78], autorul face cunostinta la kilometrul 152, de la Taiset spre Bratsk, la colonia 010”
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[70, p. 77], ulterior pastrand cu punctualitate, alaturi de alt material documentar de pret, portretul
dedicat memorialistului (Anexa 17) si o felicitare personalizati comuni (Anexa 18)”.

Memorialul lui Alexei Marinat dezvédluie o gamd largd de activitati culturale si
educationale, ca forme de rezistenta, dar si ca procedee de reeducare a indivizilor, In acceptia
ideologilor comunisti, care isi propuneau convertirea detinutilor din dusmani ai poporului in
cetdteni socialisti: ,,nu numai ca identitatea a fost teatralizatd in lagar, dar performanta a fost un
aspect esential al vietii culturale: regimul destinat teatrului, ca toate formele de arta, sd serveasca
drept instrument de motivatie pentru prizonieri” [tr.n.] [153, p. 145]. Intr-un cadru opresiv al
recluziunii, teatrul putea servi, de asemenea, drept mecanism de supravietuire, deoarece actul de
adoptare a unei noi identitati va determina definirea unui sine conceptual. Gulagul sovietic avea
propriile trupe de teatru, orchestre si ansambluri de muzicad populara, acestea oferind o gama larga
de spectacole. Dupa cativa ani de detentie, Alexei Marinat este ales ,,conducator artistic” [70, p.
103] al unui ansamblu (Anexa 19), care-i aduce anumite facilitati: ,,Concertele se dadeau cateva
seri la rand, ca sa le poatd viziona mai multa lume. Aici se lucra numai céte 8 ore pe zi; oamenii
nu erau atat de istoviti, deci le rdmanea timp si energie si pentru artd” [70, p. 103]. Informatii
asemandtoare gasim si la autorul Steven Barnes, expert 1n istoria sovieticd, care consemneaza: ,,un
acces mai bun la mancare, imbracaminte, spatiul de locuit si alte bunuri ale vietii de lagar” [tr.n.]
[132, p. 64] pentru detinutii politici implicati in spectacolul carnavalesc al teatrului carceral.

Forma particulara a acestei teatralitati este descrisa si de Ruxandra Cesereanu, care retine
,»un fel de teatralitate a detentiei, cu referire la modul in care aparatul de represiune a dorit sa se
manifeste si intr-o forma «artisticd» maladiva” [13, p. 151], teatralitate care este legata si de
jocurile umoristice. Arta a facilitat obscurizarea realitatii sovietice dure, oferind un alt aspect
cotidianului la Ozerlag, accentuind, in acelasi timp, paradoxul inerent al culturii staliniste
raportata la ,.teatrul pedepselor” lui Michel Foucault.

Textul memorialistic al lui Alexei Marinat este populat de o serie de personaje cu identitate
reala care sporesc efectul autenticitatii, prin evocarea contextului individual al fiecarui personaj,
desi, din motive obiective, memorialul omite geneza sociala a acestora, relatiile lor personale,
situatiile in care actioneazd. Aceastd concentrare asupra esentialului rezoneaza cu economia
extremd a prezentdrii. Din lumea exterioard sunt desprinse doar elemente indispensabile pentru
relevarea functionarii interioare a personajului. Din universul emotional al personajelor deslusim
doar acele reactii care sunt direct legate de substanta lor umana, usor perceptibile in fraze laconice,

precum: ,,Tacea si lacov Goldman, mistuia ceva In sinea lui, tot din cele auzite si citite. Parea ca

* In formularul coloniei numele scriitorului va fi gresit inregistrat; un timp memorialistul va fi numit ,,Marinal”.
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se consultd cu cineva, isi dregea glasul, dar nu vorbea” [70, p. 347]. Astfel, in campul personajelor
memorialului i Tntalnim pe Serafim Saka, lon Osadcenco, lon Racul, lacov Goldman, Veaceslav
Rihter, Albert Gazenbruc, etc., detinuti politici ai regimului represiv, carora memorialistul le
dedica paragrafe substantiale. Putinele aluzii la ispasirea termenului individual de detentie al
acestor actori sunt si ele vagi. In aceste conditii, viitorul detinutilor apare neclar, zilele fiind
impartite in mai bune sau mai rele, dar nu radical diferite. Trecutul este reprezentat in termenii
unui limbaj sobru, in functie de intensitatea trdirii. Din laconismul referintelor si arbitrariul
sentintelor juridice si administrative delimitdm un trecut obscur al personajelor caracterizate,
deopotrivd cu reprezentarea nedreptitii personale a deportdrii, asupra careia memorialistul
reflecteaza in chip individual, evitand critica directa.

Dependent de dialectica interioara a personajelor si a esentei lor umane, autorul
construieste caractere inedite si prezinta detalii legate Tn mod organic de destinele acestora. Astfel,
aflam despre Albert Gazenbruc, protagonistul capitolului ,,Nascut in R.S.S. Belgiana”, al carui
,»Caiet Muzical” memorialistul il aduce din Gulag si 1l pastreaza cu grija in arhiva personalad
(Anexa 20): ,,Cunostea bine engleza si germana... franceza ii era limba maternd. Rusa abia
incepuse s-o injghebe din fraze scurte, din cuvinte mai accesibile, caci semanau cu cele poloneze.
Intreba pe fiecare «Ce inseamni?» cand auzea cuvinte intortocheate si necunoscute. Dar cind i
venea randul sa treacd prin poarta lagarului, incremeneau in el toate limbile...” [70, pp. 50-51].
Sugestia esentializatd referitoare la caracterul individual al protagonistului armonizeazd cu
brevilocventa discursului memorialistic. Naturalismul expresiilor metaforice (,,incremeneau in el
toate limbile...”) amplifica sentimentul ororii din mediul carceral, literaturizandu-1 in acelasi timp.
Stilizarea, inventia subtire sau grosiera si, in acelasi timp, ignorarea, ,,uitarea” voita, trecerea sub
tacere, minimalizarea tine de registrul subiectivitatii literare. Scriitorul se arata preocupat de
experimentarea unor formule de compozitie care afirmd discontinuitatea naturald a actului
povestirii, revizuirea pozitiei autorului fatd de procesul elaborarii scrierii sale.

Detaliile inregistrate in memorialul lui Alexei Marinat releva natura raului, Tmbracata in
diverse proiectii metaforice, care dilueaza stilul arhivistic, rezultat din multitudinea numelor,
destinelor, listelor, galeriilor. Accentul naratorului cade asupra angoasei sufocante a vietii de zi cu
zi a detinutilor de origine straind in Gulag, asupra situatiilor absurde, la limita penibilului uman
cum este, de pilda, cazul formularului detinutului Albert Gazenbruc, nascut la Bruxelles, care nu
a fost intocmit corect de agentii securitatii (locul nasterii fiind indicat R.S.S. Belgiand), acest fapt
determinand acceptarea tributard a datelor eronate de catre recluzionar si brutalizarea necrutatoare
a acestuia: ,,Acum, de fiecare data, pomenindu-se la poarta lagarului, in fata escortei, era nevoit sa

repete, si exact, ceea ce era scris in formular, fara a incurca ceva sau a se poticni, altfel primea un
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pat de armd sau era trimis la carcera [70, p. 52]. In acest fel, evocarea primitivismului si
analfabetismului organelor de supraveghere ia proportii grotesti, amintind de secvente din teatrul
absurdului.

Naratiunea constituie o reiterare a istoriei trecutului din ,,fata escortei” si din ,,poarta
lagarului”, vazutd ca o manifestare a unei drame complexe a constiintei care inainteaza in prezent.
Expunerea cumpanitd a fiecdrui detaliu gliseaza intre hotarele labile ale alternativei de
supravietuire si cedare, dincolo de care se intrezareste dorinta de impartialitate a naratorului. Cazul
detinutului Albert Gazenbruc face parte din acea serie de scurte monografii selective ale Gulagului,
incluse Tn memorial. Alexei Marinat adoptd un stil obiectiv, veridic, care risca sa se transforme
intr-o descriere arhivistica: ,,— Gazenbruc! 1l striga seful convoiului. — Albert Frantievici, anul
nasterii 1918, nascut 1n ,,R3-Sa-Sa Belgiand”, articolul 58-6, inceputul detentiunii 1946, sfarsitul
detentiunii 1956!” [70, p. 52]. Impresioneaza calmul si intelegerea profunda a tuturor fenomenelor
si caracterelor umane. Memorialistul se doreste a fi un narator detasat, neutru, insd dimensiunea
subiectiva se face simtita vizibil.

Despre personajul Albert Gazenbruc aflam si din interviul cu Andrei Marinat, fiul
memorialistului: ,,numele deplin ortografiat corect fiind Albertus Gustavus Franciscus
Hasenbroekx, care din 1945 petrece 8 ani de detentie in lagarele de concentrare sovietice,
intersectandu-se si cu Alexei Marinat. Exista chiar si o pagina wikipedia, dedicata jurnalistului

belgian (deschide sursa Ans6ept I"azenbpykc — Bikinemis (wikipedia.org)), care confirma faptul

ca a lucrat la postul de radio Ucraina independenta (,,Afrodita”), din 1943 pana in 1945, difuzand
programe in limbile franceza si engleza. Regretabil este faptul ca Alexei Marinat nu a aflat despre
soarta eroului sau, caci abia acum descoperim cd Albert Gazenbruc se reintoarce in Belgia dupa
moartea lui Stalin, fiind in curand reabilitat si petrecand tot restul vietii in tara de bastina. In 2010,
conform Decretul Presedintelui Ucrainei, este postum decorat cu Ordinul de Merit de gradul |
pentru participarea la lupta de eliberare nationala” (Anexa 12).

In contextul analizei personajelor detentiei lui Alexei Marinat, aducem in discutie
importanta tipologie a traumei sovietice, evocatad de Jacob D. Lindy. Potrivit cercetatorului, aceasta
tipologie trebuie sa cuprinda, in mod necesar, sapte segmente mari ale populatiei [191, p. 31]
(grupuri de supravietuitori). Primul segment este constituit din victimele si chiar autorii terorii, cei
care au fost implicati in interiorul retelei de spionaj, devenind denuntatori fard a constientiza acest
fapt. Aici autorul mentioneaza si pe cei care au avut experienta interogdrii secrete din partea
organelor de securitate, torturd, hartuire, fiind nevoiti sd informeze asupra celorlalti, alaturi de
persoanele, care ulterior au suferit inchisoarea politica de lunga duratd in gulagul psihiatric. Al

doilea segment il formeaza cei care au suferit in urma separérii de rudele care au disparut si/sau
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au fost ucise ca urmare a practicilor tortionare. Consecintele psihologice ale acestei despartiri s-au
manifestat in suferinta cauzatd de arestarea partenerului de viatd a victimei, o eventuala alegatie a
identitatii copiilor si nepotilor acesteia. Al treilea segment este format din cei care au indurat
deplasiri fortate ale colectivizarii si industrializarii, precum culacii nevoiti sa paraseasca mediul
lor agrar, in timp ce altii au fost scosi cu forta din casele lor pentru a indeplini scopurile statului.
Segmentul patru este format din cei care au suferit in era post-sovietica: tinerii si adultii aflati intr-
o criza de identitate si pensionarii care sufera de depresie. Al cincilea segment il reprezinta cei
care au suferit pe timp de razboi: civilii prinsi in razboi, subiectii epurdrilor etnice, refugiatii si
soldatii cu tulburari si stres post-traumatic. Al saselea segment este format din cei care au suferit
catastrofe naturale, precum supravietuitorii foametei, cutremurelor si accidentelor nucleare.
Ultimul segment este constituit din acele persoane care au avut roluri de faptasi sau criminali:
cetateni care si-au Indeplinit datoria, reprezentanti ai securitatii din lagare, agenti ai politiei secrete
si psihiatri care au incarcerat disidentii. Am putea aplica aceasta tipologie a traumei sovietice in
analiza sinelui autentic al naratorului din memoriile lui Alexei Marinat pentru ca, in mare parte,
destinul sau este marcat de trauma exilului fortat in conditiile regimului totalitar comunist.
Ipostazele eului transformat pot fi sesizate in sase segmente din cele sapte prezentate de Jacob D.
Lindy.

Astfel, scriitorul a avut experienta interogarii secrete din partea organelor de securitate
(,,numele celui care era chemat la cercetari nu era auzit in celula vecinad si nu se stia cine mai este
arestat. Se intampla sa fie implicati mai multi insi intr-o daravela si, ca anchetatorul sd poata
manipula mai usor la interogatorii, se tinea in taind numele celor arestati. Aceasta intra in misiunea
temnicerilor” [70, p. 42]), a fost torturat ,,cu picatura chinezeasca” [70, p. 20], ulterior, suferind
inchisoare politica de lunga duratd in Gulagul sovietic. Dramatismul descrierii torturii este redat
retinut de memorialist: ,,Sunt arsenale intregi de metode si procedee pentru a-l tortura pe om:
incepand cu cele mai primitive — de a-i strange degetele intre usa sau a-i baga ace sub unghii — si
termindnd cu cele mai rafinate metode — de aplicare a curentului electric si folosirii substantelor
toxice, pentru a-i sugruma spiritul uman” [70, p. 240].

Dacé analizdm actorii memorialisticii de detentie a scriitorului, vom observa ca pluralitatea
personajelor prezentate isi gaseste, de asemenea, reflectia in aceasta tipologie a traumei sovietice.
De exemplu, intdlnirea cu poetul si compozitorul Leibu Levin, protagonistul capitolului ,, El-
Zorab” si o chestie delicata, originar din Romania, arestat n 1942, ,,an rosu de sange, an tragic,
an care a Inghitit milioane de vieti tinere si a praduit miliarde, din gospodaria si din seul popoarelor
[...] de nicaieri nici o raza de bunatate, nici o nadejde de pace, nici o tresarire de umanitate!” [42,

p. 181], dupa cum observa Gala Galaction, in ,,Jurnal”. Sub acuzatia de spionaj este condamnat la
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15 ani de munci fortata in lagirele Siberiei. Intalnirea cu artistul 1-a marcat adanc pe memorialist:
,»S1 1atd ca intr-0 zi s-a apropiat de mine un confrate cu numele Levin. Mi s-a recomandat ca il
cheama Leibu Levin si cé este din Cernauti... Mi-a vorbit intr-o limba foarte corecta si frumoasa”
[70, p. 65]. Memorialistul refuza portia de zahar oferita de Leibu Levin. Ca rasplata pentru scrierea
unei plangeri Procurorului general, poetul i recitd ,,El-Zorab” din creatia lui George Cosbuc: ,,dar
ceea ce s-a Intdmplat atunci cu mine Imi vine greu sa explic si astazi. Cand Leibu Levin, pe care
nu pot sa-l1 numesc decat Marele declamator, a ajuns la strofa: «.... Odorul meu/ Tu stii ca eu te
vand !» [...] am stat in fata acestui om cu capul plecat de rusine pentru lacrimile ce-mi umplusera
ochii, pentru acea zguduire sufleteasca ce ma cuprinsese” [70, p. 66]. Anume aceasta plangere
oficiald va determina reabilitarea ulterioara a poetului Leibu Levin. Peste cativa ani, atunci cand
memorialistul lucreaza la redactia revistei ,,Chiparus” este vizitat de Leibu Levin, aflat in turneu
la Chisindu cu o trupa de la ,,Moskontert”. Ca argument al recunostintei pentru acel document care
I-a adus eliberarea, poetul ,,si-a pus amandoud palmele pe mana” [70, p. 66] memorialistului.

Scrise alert, cu scene tdiate precis si cu precipitari ale evenimentelor din lagarul de
concentrare, paginile memorialistice ale lui Alexei Marinat reprezinta mai degraba marturii ale
ororilor erei staliniste, Tnregistrand o dozd sporitd de realism si autenticitate, scopul lor fiind
denuntarea ororii si incercarea pastrdrii unei imagini vii a Gulagului in memoria colectiva. Ele
apartin unui registru stilistic specific, lipsit de podoabe literare si artificii estetice. Literaturizarea
ca denunt al ororii se produce mai degraba spontan, tindnd de un imaginar de gradul secund. Desi
stilul pare mai degraba jurnalistic, efectele de ansamblu sunt artistice.

Ultima caracteristica comund marturiilor din Gulag, in acceptia Leonei Toker il constituie
prezenta unor similitudini tematice: arestarea, chinurile din ancheta si din celuld, mizeria
inimaginabila a spatiului inchis, tehnicile de supravietuire, infruntarea mortii, eliberarea. Sa mai
observam si faptul cd, detinutii fac apel la forta iertdrii si a iubirii pentru a supravietui. E vital,
pentru integritatea mentala a detinutului privat de repere si si le construiasci singur. Incipatanarea
detinutului este de a nu cadea intr-o conditie de subumanitate si de a se salva prin detalii ridicate
la un nivel central.

Utilizarea moderna a termenului de memorie colectiva, datorata, in mare masura,
filosofului Maurice Halbwachs, demonstreaza ca aceasta este o entitate fluctuanta deoarece este
reconstituitd Tn mod continuu de oameni in prezent, pe mdsura ce o transmit prin limba. Marea
provocare pentru cititorii memorialisticii lui Alexei Marinat ramane a fi faptul ca scriitorul va
reconstitui o viatd de om, adunand fragmente semnificative ale realului, incluzand documentarul
in textura actiunii si montand, In urma selectarii, cele mai sugestive crampeie din memoria lui:

,uneori un moment costa cat o viata intreaga. lata, am ajuns si la ziua ceea «X», cand ii pomenesc
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pe ascultdtorii mei cu numele lor concrete... Sa fie oameni atat de marginiti in ale gandirii, atat de
lipsiti — nu zic de bun simt! [...] Pentru mine este scumpa ziua la care am ajuns: sa le spun lucrurilor
pe nume, sd descriu sortile celor care au patimit, sa caut un sfarsit pentru povestirea fiecaruia” [70,
p. 33]. Aici memorialistul recupereazd memoria colectiva si actioneaza ca un adevarat avocat al
indivizilor care au suferit in urma acestui regim: ,,Ma intrebam: cum a fost arestat de catre organele
de securitate? Stiu doar ca era urmadrit, a simtit, si s-a dat la dos. Dar a fost arestat tatal lui —
impiegat de miscare la o statie de cale ferata din sudul Moldovei. Si atunci el s-a dat in méinile
calailor, ca sa nu fie chinuit tatdl pentru dansul” [70, p. 32]. Memorialul abunda in digresiuni
nuantate ale destinelor frante, care, odatd adunate, refac universul detentiei. in spatele lui
descoperim o constiintd de om integru, pe care nimeni si nimic nu o poate disloca. In acelasi timp,
memorialul se releva nu doar ca un raport complet al unei personalitati, ci restabileste si ,,dosarul
existential” al actorilor din text, deoarece memorialistul tine ,,sd-si marturiseasca gandurile si
sentimentele legate de propria viata [...] Tn mod autentic, fara riscul trisarii [...]. Aspiratia generala
este orientatd acum nu atat spre opera de artd, cat spre autenticitatea materialului” [121, p. 173].
Problema esentiald care se pune pentru scrierile testimoniale este cea a onestitatii autorilor-
personaje, deopotriva cu integritatea documentara a marturiei lor.

Capacitatea memorialului de a reorganiza memoria individuala si cea colectiva convine
scriitorului basarabean. Abordand un anumit interval istoric, el 1l sparge n trecuturi proprii, Tn
supape individuale. Alienarea sa trezeste nevoia puternica de a intra Tn contact cu normalitatea, de
a supravietui incarcerdrii si de a continua si-si mentini nealterati identitatea: ,,Inchisoarea de
tranzit din Harkov este vestitd in toata partea aceasta de sud-vest a tarii [...] Eu sunt adus aici cu
vagonul ,,Stolapin”, vagon-inchisoare [...] De ce sunt dus cu vagonul ,,Stolapin”? Fac parte din
contingentul special al criminalilor politici. Dar in inchisorile de tranzit sunt amestecat cu ceilalti:
nu ajung Incdperi pentru acest soi de oameni ca mine” [70, p. 47]. Prezenta, In constiinta
memorialistului, a imaginii incarcerdrii descrise anterior face apel la intrebuintarea formelor
introspective de scriere subiectiva. Descins din experienta carcerald a scriitorului, jurnalul lui
Alexei Marinat pastreazd legatura cu realitatea exterioard si cu cea interioard, deopotriva:
,jurnalele mele ma mentineau la un nivel, ma faceau sa gandesc, sd ma interesez de soarta altora,
sd cuget asupra lucrurilor si a evenimentelor ce se intdmplau in lume” [70, p. 121]. Dar
interpretarea realitatii presupune proiectii ale imaginilor si trairilor subiective, autorul utilizand
diverse mijloace pentru a supravietui fricii, incertitudinii, terorii. In acest sens, una din analizele
critice sensibile la distorsionarea perceptiei omului asupra realului ii apartine lui Jean Starobinski,
care se va intreba de nenumadrate ori, ,,care este rolul sentimentelor in toate aceste experiente

devastatoare pentru el [autorul-om] si cum se traduc in limbaj?”’ [110, p. 19]. Nevoia de marturisire
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obtine la Alexei Marinat, valente majore, in centrul procesului biografic intim fiind situat sinele
narativ si cel reflexiv, intre acestea fiind stabilita o relatie intersubiectiva, care ,,permite emergenta
identitatii personale (s.a.)” [35, p. 201]. Demersul de a se recrea prin scris, amintit anterior, este
reflectat in sinele narativ sau in dorinta de a se povesti pe sine, in timp ce sinele reflexiv se
manifestd in a avea pe cineva caruia sa-i vorbesti. Dupd cum se poate observa, memorialistul
valorifica aceste modalitati specifice de exprimare a sinelui auctorial, un exemplu elocvent fiind
febrila dorintd de a marca Tn memorial ziua nasterii fiului: ,,acest Act Sfint ce se numeste Nastere
— apa sfintitd, paine sfintita, si unde pot fi sfintite si cele cateva cuvinte pe care vreau sa le astern
pe o coald de hartie, scoasa dintr-un clit, o coald de hartie curatd, neatinsd de nimeni, de nici o
suflare, de nici un alt gand decat acela pe care il nutream, ca pe un vis scump, ca pe o ruga, si
caruia i-a spus: «Doamne, s-a implinit!»” [70, pp. 181-182]. Emblematica aici este comparatia
actului scrierii cu cel al nasterii, genezei, puritatii.

Memoriile sunt adesea distinse de autobiografii prin arcul cuprinzator al acestora asupra
altor oameni sau asupra unor evenimente. In acest sens, , ,Dictionarul Oxford de termeni literari”
consemneaza cd memoriile se deosebesc prin structura lor episodica [131, p. 202]. Afirmatia lui
Pierre Nora cd memoria este oarba pentru toti, cu exceptia grupului pe care il leaga, tinde sa
argumenteze relevanta memoriei colective si sd proclame dreptul literaturii confesive de detentie
de a fi consideratd o bogata sursa documentara, o experientd traumatica comuna unei generatii de
detinuti si disidenti politici, pentru ca ,,singurul fel de eternitate care conteaza [...] sa fii mai viu ca
un om viu, iar memoria ta sa fie tot asa de reala ca o prezenta fizica” [102, p. 53]. Pierre Nora
reflecteazd asupra orizontului memoriei si se aratd interesat de diferenta dintre memoria reald,
sociald, colectiva si istorie. Cea din urma, asigurand continuitatea istoricd, determind organizarea
memoriei intr-o reprezentare integrata, constienta, dictata, comandat, a trecutului, o amintire fara
trecut, care reinnoieste neincetat traditia, legand istoria stramosilor ei de timpul nediferentiat al

9

eroilor. Pe de alta parte, memoria sociala, memoria ,,noastra”, in acceptia lui Pierre Nora, este un
fenomen real, o legatura legata de prezentul etern [199, p. 8]. Dorinta marturisirii si conservarii
memoriei colective de catre scriitorul Alexei Marinat constituie punctul de plecare spre alegerea
constientd a personajelor descrise in jurnal din multitudinea de biografii ale detinutilor, colectate
in timpul recluziunii (Anexa 21). Asemenea lui Alexandr Soljenitin care a scris despre ,,toti cei ce
au suferit, toti cei ce au fost oprimati, toti cei ce au fost pusi in fata unei crude alegeri” [108, p.
201], destinul protagonistilor lui Alexei Marinat inregistreaza experienta terorii comune,
indreptata spre un efort zilnic de supravietuire: ,,El este foarte periculos pentru societate! isi anunta

maiorul decizia cu glas sever si sec. Asa ar fi sunat o Impuscatura de pistol. Asa a sunat, poate nu

o singura impuscatura in acel subsol de unde eram chemat la cercetari. Mi-am dat seama mai tarziu
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ca acea concluzie, pe care a facut-o maiorul, a fost, de fapt, verdictul ce-mi pecetluia soarta, verdict
luat cu mult inainte de a mi se anunta sentinta tribunalului Troika” [70, p. 31].

Marturiile lui Alexei Marinat reusesc sa traduca realitatea sufleteascd marcatd de
represiunea sovietica. Lucrarile autorului, prudente in evocarea conditiei opresive a individului,
descrierea arestarii, torturii, violentei psihologice, furnizeaza un cadru nuantat pentru reconstruirea
unui portret viu al cadrului opresiv comun, in spatele caruia se descopera universul complex al
disidentilor: ,,Temnicerul cand ma striga, nu-mi spune pe nume, ci «R-886x»! Nici escorta nu-mi
stie numele. Si dacd a impuscat pe careva dintre noi pentru cd a facut un pas in dreapta sau in
stanga, inseamnd cd a tras nu in om, Ci intr-o tintd cu numadr, intr-un panou cu desen al
«dusmanului», cum se face la exercitii de tragere. Celor care au ucis un «dusmany al poporului li
se da concediu pe 2 saptamani si ceas de mana cu inscriptia: Pentru serviciu devotat!” [70, p. 88].

Analizand modul in care aceste ,,naratiuni ale aventurilor neasteptate si ale cortegiului de
suferinte nemeritat, ca si eseuri privitoare la conditia umana, la dictatura, la degradare, la
capacitatea de a rabda si mai ales la locul credintei in viata celor lipsiti de orice altceva” [94, p.
19], observam ca trecutul comunist este reprezentat in memorii prin simboluri crestine, in special
prin simbolul crucii, care exprima atat moartea victimelor comunismului, precum si credinta
acestora. Acest loc aparte in peisajul literaturii carcerale 1i revine martirilor, detinutilor crestini,
care constituie ,,cel mai pretios material: caci credinciosii nu trebuie controlati, un credincios nu
furd si nici nu se eschiveaza de la munca” [107, p. 143]. In acest sens, marturisitorul Alexei Marinat
reuseste cu succes sa integreze sfera religioasa cu cea artistica, politica in spatiul memorialului, de
o facturd aparte fiind capitolul ,,Picdtura de ceara”. Episodul descrie primii ani de scoald primara
ascriitorului. Tntr-o zi, invititoarea, ,,trecand cu ochii peste tot spatiul clasei [...] se opri cu privirea
la prima banca” [70, p. 333], in care sedeau ,,doud buburuze”: Alexei Marinat si Vania Racul.
Dupa o atenta analiza, invatatoarea observa o picatura galbena pe umarul celui din urma: ,,—E 0
picdtura de ce-aaaaa-ra!!!” [70, p. 333]. Spectacolul terifiant ia amploare in fata clasei.
Compasiunea este sentimentul dominant al cititorului, martor la scena torturii psihologice al
micului ,elev cu parul balai [... care] isi infunda capul intre umere, vrand parca sa scape de
urmarire, dar Invatatoarea era necrutatoare. — Asa-i ca ai fost la biserica?” [70, p. 333]. Desi acest
cadru al istoriei vietii nu se desfasoard chiar la momentul trdirii experientei, perspectiva
evenimentului la care participam si perspectiva relatdrii acestuia se suprapun. Tensiunea trairii
acestui episod este recreata prin intoarcerea la trecutul insensibil fatd de religie, la memoria scenica
a urgentei si asteptarilor memorialistului, evenimentele si actiunile fiind interconectate, evaluate
si modelate pentru a forma o structurd narativa de ansamblu. De altfel, ,,miscarea comunista e fara

Dumnezeu” [59, p. 296], si, indiferent de felul cum este tratatd credinta religioasd in
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memorialistica detentiei, aceasta mereu ,era In contradictie cu noua ideologie comunistd,
distrugerea sfintelor locasuri si inabusirea prin diferite metode a credintei aveau drept scop
lichidarea definitiva a unicului refugiu spiritual care conserva valorile morale ale societatii, pe de
o parte, si stavilea contaminarea de comunism, pe de alta” [113, p. 207].

In dorinta de a surprinde acest terifiant static concentrationar, in care se regiseste
deopotriva atat protagonistul, cat si istoria detaliata a experientei lui, autorul apeleaza alternativ la
descriere si naratiune, monolog si dialog, care conferd memoriilor dinamism si autenticitate.
Cercetand din aceastd perspectivd memoriile detentiei lui Alexei Marinat observam ca acestea
includ mai multe componente narative: (1) momentul declansarii jurnalului si consemnarea
cadrului general al regimului existent, care tine de expozitiunea narativa; (2) schimbarea brusca a
situatiei prin arestarea autorului, Incarcerarea si deportarea fortatd, congruentd cu marcarea
conflictului; (3) recunoasterea conditiei de detinut, lupta pentru supravietuire si recuperarea
sinelui, a identitatii autorului in conditiile impuse de inregimentarea comunistd fortatd, care
vizeaza desfasurarea propriu-zisa a actiunii; (4) succesul reabilitarii si obtinerii libertatii ca punct
culminant al memorialului, constientizarea rupturii si aliendrii sociale, a experientei traumatice
traite; (5) deznodamantul se produce prin restabilirea echilibrului initial, prin constientizarea
necesitatii reintegrarii sociale si morale. Prin integrarea acestor etape narative, produsul
memorialistic 1si asigura identitatea unui ciclu narativ complet, in acceptia lui Tzvetan Todorov
[222, p. 39]. Aici se impune si reiterarea distinctiei autorului intre diferite tipuri de organizare a
naratiunii si, anume cea mitologica, a transformarii (aptd de a forma, de la sine, o secventa narativa
cu capacitate formativa si evocatoare a transformarii sinelui) si cea gnoseologica (importanta
evenimentelor descrise este mai mica decat cea a perceptiei noastre despre aceste evenimente)
[222, p. 40]. Raportate la memorialul detentiei lui Alexei Marinat, observam ca ambele moduri de
organizare a naratiunii sunt prezente. Procesul de transformare a sinelui auctorial este dominant in
memorial, acesta preluand o organizare mitologica a naratiunii: echilibrul individual al autorului-
diarist, in debutul lucrarii, este perturbat de momentul arestarii. Autorul declara: ,,ceva s-a clatinat
in mine, nu ca sa fiu zdruncinat din temelie, doborat sau distrus totalmente, dar ceva-ceva s-a
produs” [70, p. 24]. Totusi, la sfarsitul naratiunii, memorialistul 1si va recapata echilibrul personal,
va reveni la proiectul initial de prozator si observator al vietii: ,,E frumoasa aceasta zi din miez de
toamna [...] Nimic pe lume nu e mai dorit si mai dulce pentru om decat clipele de adevar si iubire...”
[70, p. 361]. Transcendenta sinelui pe intreg traseul memorialului constituie acea subiectivare
[222, p. 41] punctata de Tzvetan Todorov sau, transformarea sinelui ca reactie la diferite incercari
existentiale. Astfel, forta formativa a transformarii se reflectd in capacitatea acesteia de a forma,

de la sine, o secventd narativd. Memorialul analizat contine multiple transformari ale
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subiectivizarii sub impulsul evenimentelor trdite si retraite: ,,E abia anul 1955. Zavoarele
inchisorilor mai zangaie. Lagarul special nr. 7 de detinuti politici mai existd. Numai eu am scapat
ca prin urechile acului [...] Stau in fata rugului... fara escorta. Fara ciini si fara frica de orice pe
lumea asta” [70, pp. 110-111]. Experienta Gulagului 1-a transformat pe memorialistul, care a
devenit ,,fara frica de orice”. Aceasta stare se datoreaza fortei dobandite ca rezultat a luptei
interioare cu sinele, cici ,,disperarea, tradarea, decaderea, toate isi au originea in mintea si sufletul
detinutului [...] Inchisoarea inseamni igienizarea eului si fortificarea (s.n.), atunci cand ai puterea
sa faci acest lucru” [13, p. 104], congruent cu a zecea porunca respectata in inchisoare, din
renumitul Decalog descris de istoricul Radu Ciuceanu: ,,in inchisoare te eliberezi céte un pic in
fiecare zi” [17, p. 284]. In functie de puterea evocatoare a transformarii sinelui, secventele narative
din memorial descriu, cu intensa acuitate, scene care, ulterior, au devenit emblematice pentru
impactul lectoral. Memorialul abunda in secvente si episoade ce descriu momente de maxima
intensitate si putere evocatoare. ,,Armeanul” este, Tn acest sens, un exemplu elocvent, din punctul
nostru de vedere. Episodul descrie cazul unui detinut de origine armeand care, inselat de
autoritatile comuniste, ,,s-a osandit la moarte stand in picioare” [70, p. 52]. Biografia acestei
victime, torturate psihologic este marcatda de consecintele injustitiei sovietice, de deportare si
incarcerarea neintemeiatd. Memorialistul radiografiazi in acest personaj tocmai pierderea
sperantei, a fortei de a lupta, suprimata de disperare: ,,n-a dorit altceva nimic decét sa moara in
picioare [...] de indata ce a aflat ca si feciorii si sotia se afla la inchisoare [...] si-a luat un metru
patrat de pamant siberian inghetat si s-a izolat acolo. N-a mai vrut sa comunice cu nimeni, n-a vrut
sa ia faramitura in gura [...] Seara, cAnd ne-am intors de la lucru, Armeanul mai traia. Dar cu fiece
ora devenea tot mai mic. Se stingea. [...] El nici nu se uita la nimeni, era dus in altd lume, privea
in pamant. Niciodata nu-mi Inchipuisem ca omul e In stare sa stea atita timp in picioare si sd
priveascd atat de mult in pamant. Se inclina ba intr-o parte, ba in alta, sub o povard din ce in ce
mai grea. Atata lucru le-a spus fratilor armeni: cand va cidea, sa nu-l mute de acolo. [...] Intr-o
dimineatd Armeanul a cazut. Adicd n-a cazut dintr-o datd, ci s-a lasat incetinel la pamant, s-a
imputinat milimetru cu milimetru, cum se imputineaza flacara unei lumanari, apoi s-a stins, s-a
topit. Stateau armenii langa el, faceau de serviciu, pe rand, dupa cum stiteau inca de la inceputul
osandei sale. 1l inveleau, incercau si-i dea apa cu lingura, cantau cantece bisericesti... Erau tristi
armenii: inmormantau un om viu. Inmormantau o particica din neamul lor. Isi inmormantau o
particica din istoria lor” [70, pp. 53-54]. Armeanul intruchipeaza experienta tragica a dusmanilor
regimului ostil, ntr-un registru soljenitian. Episodul comporta multiple figuri de stil cu functie

evocatoare care literaturizeaza, in fapt, disperarea.
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Revenind la modurile de organizare a naratiunii in memorial, observam si anumite repere
de organizare gnoseologica a acesteia, precum consemnarea momentului arestarii $i necunoasterea
cauzei incarcerarii. Aici interesul cititorului nu rezulta din Intrebarea ce se va intdmpla dupa
arestare? care ar converti atentia acestuia spre principiul succesiunii din naratiunea mitologica.
Dimpotrivd, misiunea memorialistului rezidd in stabilirea unor raspunsuri de sorginte
gnoseologica, intrebarea cheie fiind: de ce este arestat? Astfel, ,,Calatorii in jurul omului”
reprezintd memorialul unei cautari. Ceea ce se cautd Insa nu este un obiect, ci un sens: cel al
incarcerarii. Cautarea cunoasterii domina aici, si Intrucét intrebarea denota mai degraba sensul si
nu actiunea, explorarea actiunilor viitoare va ceda locul explorarii trecutului: ,,nu stiu pentru ce
sunt arestat. Asteptam, din prima zi, s fiu chemat si sa se clarifice: ce-i cu arestarea mea? [...] La
inceput nu stii pentru ce esti arestat, dar pe urma iti spun ei” [70, p. 24]. Problema acuta pe care o
lanseazd autorul prin intermediul naratiunii este Insdsi a semnificatiei nucleului central al
Gulagului — arestarile neintemeiate.

Observam ca memorialul lui Alexei Marinat raspunde conceptiei moderne de naratologie,
introdusa de Tzvetan Todorov in ,,Gramatica Decameronului” (1969), memorialistul oferind
cititorului o opticd moderna, o naratiune mai putin liniara, Intrerupta de diverse digresiuni. Acestea
imbracd de cele mai multe ori haina descrierii trdirilor eului auctorial in conditiile in care
»haratiunea nu poate exista fard descriere, dar aceasta dependenta nu o impiedica sd joace
intotdeauna primul rol. [...] Astfel, studiul relatiilor dintre naratiune si descriere se bazeaza in
esentd pe considerarea functiilor diegetice ale descrierii, adica, rolul jucat de pasajele sau aspectele
descriptive in sistemul general al naratiunii” [tr.n.] [167, p. 6], precizeaza Gérard Genette si Ann
Levonas 1n ,,Boundaries of Narrative”. De sorginte diegetica 1n memorial sunt citatul si aluzia —
veritabile metatexte prin care naratorul interpreteazd propriile sale trairi, face referire la
comentariile scriitorilor celebri, agsa cum se intampld in referinta la Baudelaire: ,,Oricine a avut sa
inabuse o durere, sa trezeasca o amintire, sd inece un necaz, sa cladeascad un castel in Spania, toti
pana la urma te-au pomenit, tainic duh ascuns in fibra vitei de vie!” [70, p. 145], afirma Alexei
Marinat.

Descrierea evenimentelor trdite, a fluxului propriei vieti interioare, dar si a altor personaje
alcatuieste, de fapt, naratiunea memorialistica a lui Alexei Marinat. Aprofundarea in dedalurile
launtrice ale eului auctorial, ,,privilegiind sinele cu cunostintele cele mai imediate si precise (s.n.)”
[tr.n.] [193, p. 48] ale existentei autentice, ne reaminteste de fluxul constiintei lui William James
(1884), acel flux interior necontenit al experientei psihologice, adoptat de memoria reconstructiva
umand. Analizand materialul documentar si autobiografic prezentat in memorial, vom observa

reflectarea nu doar a trairilor sinelui auctorial, pozitia privilegiata si accesul direct al acestuia in
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consemnarea atenta a fluxului de imagini mentale, ci si evocarea starilor afective ale semenilor,
cunoasterea conditiei opresive comune. Se impune aici si cercetarea fluxului constiintei in
naratiune din perspectiva deplasarii tematice semnificative de la eu la pronumele noi. O analiza
detaliata, in acest sens, este oferitd de cercetdtorul Amit Marcus, care sustine cd naratiunea la
persoana intdi plural este potential instabila semantic [193, p. 48], fiind rareori inregistratd in
textele fictionale. Acest lucru ne determind sa consideram ca tipul dat de naratiune este specific
prozei-document, textului autentic, memorialistic, capabil sd regaseasca datele ,,sufletesti si ale
dispozitiunii psihologice din imprejurarea initiala” [40, p. 224], memoria reformuland identitatile
narative pe care le creeaza. Alexei Marinat identificd acea fortd suprema de eliberare si recreare
prin scris, prin consemnarea unei marturii comune, reprezentatd de socialul noi: ,,Era la noi o
foamete cumplita pe atunci” (p. 20), ,,Ca sa nu se stie, Doamne fereste, cd sunt oameni inchisi in
subsoluri. Ca sa nu se afle ca la noi, in Tara Sovietica...” (p. 41), ,,noi ne-am pomenit cu regim de
carcera” (p. 43), ,,si Noi suntem dusi la un astfel de santier” (p. 72), ,,S-a zis cu noi” (p. 72), ,,care
hamaie tot timpul spre noi” (p. 72), ,,la noi, terminologia hotilor si a judecatorilor circula numai in
ruseste” (p. 188), ,,0 purtam cu noi, iubirea, peste tot, si peste toate, pe unde ne duce Soarta” (p.
285), ,,Noi tremuram de incordare” (p. 333), ,,n0i suntem martorii care avem menirea de a povesti
urmasilor nostri despre ceea ce se intampla” (p. 334), ,.trebuia s-o credem si noli, cei care fuseseram
de fata” (p. 335) ,,ceea ce avem noi mai mult in noi: nestiintd si inculturd” (p. 335), ,,Noi,
moldovenii, in decursul a catorva secole” (p. 371) [70]. Astfel, esentiald pentru dimensiunea
memorialului detentiei este legatura empaticd a recluziunii individuale cu memoria si istoria
colectiva, naratiunea comportand o viziune sistematica a constiintei umane si sugerand conexiuni
puternice intre constiintele victimelor si martorilor aceluiasi regim comunist. Naratiunea
memorialisticd a lui Alexei Marinat justificd reprezentarea conjuncturii mentale colective prin
evidentierea afinitatii dintre constiintele individuale, conferind forta revigoranta sinelui individual
si celui colectiv.

Revenind la studiul lui Amit Marcus, remarcam complexitatea dezacordului dintre ,,sinele
individual”, ideal (sinele manifestat Tnainte de evenimentele traumatizante — Gulagul) si imaginea
actuala a ,sinelui” unui supravietuitor al regimului de tortura (in analizd retrospectivd si
introspectivd), ,,chiar si atunci cand nu mai exista conditii extreme, supravietuitorii tind sd evite
introspectia, probabil pentru ca le este frica sa dezvaluie ca facultatile lor morale si emotionale au
fost grav deteriorate” [tr.n.] [193, p. 52]. In aceste conditii, o solutie inspirati pentru a evita
prabusirea sinelui individual este identificarea individului cu semenii, detinuti din categoria sa.

Marturia directd, vie, complice este reliefatd prin utilizarea verbului la persoana intaia plural:

149



»eram Tmpartiti”, ,,suntem dusi”, ,,in zond vedem”, ,,am fost repartizati”, ,,am fost «eliberati»”,
,he-au descarcat”, ,,suntem deportati”, ,,ne-au adus” etc.

Astfel, memoriile lui Alexei Marinat ofera cititorului o sinteza a evolutiei comunismului
pe teritoriul basarabean, a institutionalizarii regimului torturii si, in final, declinul acestuia.
Tendinta recuperarii memoriei colective il determina pe diarist sd fie irezistibil atras de descrierea
morald a subtilitatilor puterii, cu precadere in fragmentul ,,Spaima cea mare”, in care se confrunta
cu procesele de alienare si de torturare a individului. Naratorul se lasa absorbit de analiza
proceselor treptate n care statul totalitar determind oamenii sd-si aleagd destinul, actionind in
calitate de victime sau cdldi care Indeplinesc roluri inumane: ,,Spatiu imens. Conditii de munca —
foarte grele. Brate de munca — foarte multe [...] Nu-mi inchipuiam ca exista pe lume locuri mai
groaznice si mai infernale ca taigaua [...] Aveam sentimentul ca suntem o turma de animale
salbatice, manate intr-un tarc, unde acusi vor veni «vandtorii» si ne vor alege, aruncandu-ne pe gat
arcanul, si ne vor duce la abator” [70, p. 191]. Aceste memorii constituie o forma a discursului
autobiografic care inregistreaza ipostazele torturii multiple, colective pentru obtinerea confesiunii
despre experienta sinelui in spatiul terorii, tinzand sa afiseze toata amploarea fenomenului de
alienare a sinelui din perspectiva unui supravietuitor care a izbutit sa inregistreze realitatile
terifiante ale persecutiei comuniste. Avalansa descrierilor suferintelor suportate se intensifica
atunci cand autorul-martor traieste constientizarea situatiei infernale, create de catre sistemul
totalitar: ,,Mai bine m-ar fi batut. Bataia o suporti mai usor.... pe cand in modul acesta te tortureaza
cu picatura chinezeasca” [70, p. 20]. Revenirea periodica la descrierea torturii, in diversele sale
ipostaze, releva faptul cd uitarea nu s-a asternut peste acele clipe de groaza, actul memorialistic
fiind prezentat in mod deliberat ca practica de auto-creare prin scris.

In concluzie, constatim ci memorialistica faciliteaza posibilitatea abordarii unui cadru
complex de concepte, de la pactul autobiographic (Philippe Lejeune) sau absenta (moartea
autorului, Roland Barthes) pand la complexul sinelui auctorial. Astfel, in universul memoriei
colective impotriva comunismului si a oprimdrii sovietice, figura emblematicd care s-a conturat
printre liderii rezistentei prin scris este acea a memorialistului Alexei Marinat — un adevarat analist
angajat al Gulagului. Scriitorul reuseste, in mod unic, sa se elibereze prin scris, in urma cumplitei
experiente a regimului, suportatd tridimensional prin trdirea razboiului, a inchisorii si a
reintoarcerii la viata normalitdtii. Memorialul detentiei lui Alexei Marinat raméane a fi o marturie

originald, care a completat literatura memorialisticd din Basarabia.
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3.4 Concluzii la capitolul 3

Experienta carcerala 1-a stimulat pe Alexei Marinat sa reconsidere statutul conditiei umane
ca raspuns la propriile crize, dar si la crizele unei istorii dramatice, dominate de persecutii si
suferintd. Aceastd experienta atroce obtine valente semnificative in perceptia realitdtii de catre
scriitor, in general, si in tentativa naratorului de a depasi acele limite temporale ale existentei
carcerale care 1l determind sd faca o marturie despre suferinta, reprimarea, singuratatea, trdite in
inchisoare. Atitudinea echivoca a societatii fatd de represiunea sovietica a dezintegrat procesul de
reevaluare a trecutului care a inceput 1n anii independentei timpurii, oferind un fundament ferm
pentru valorificarea memorialului lui Alexei Marinat in contextul literaturii experientei carcerale
a Gulagului.

In capitolul in cauza este abordati autenticitatea faptica, bulversata de strategiile narative,
folosite de memorialistul care deseori respinge mimesisul pur, preferand sa apeleze la metaforele
limbajului non-intentional al proiectarii Sinelui auctorial. De-a lungul acestei proiectari auctoriale,
evenimentele si situatiile sunt modelate si remodelate, absorbind variate registre de fictionalizare.
Fara a face apel la cosmetizari artistice ostentative, memorialistul descrie viata vie din Gulag si
din afara lui, cuprinzand-o intr-o acumulare de nume si evenimente. Portretizarea fortelor sociale
concrete, invocarea directd a esentei fenomenelor sociale se impleteste cu sondarea subiectiva a
mentalului acestor indivizi. Astfel, realitatea carcerala descrisa de Alexei Marinat este cu atat mai
autenticd, cu cat este retrditd in proza de sorginte confesiva, conceputd chiar in interiorul infernului.

Cautarea de sine si expunerea metamorfozelor afective ale eului auctorial guverneaza
memoriile lui Alexei Marinat. Naratiunea patrunde tocmai in intimitatea fiintei, in ceea inseamna
redescoperirea sinelui auctorial, in conditiile istorice de deconspirare a abuzurilor si crimelor
comise de regimul comunist. Aici identificam, de fapt, ,,contractul de identitate” sau pactul
autorului cu sine, n termenii lui Philippe Lejeune, identitatea naratorului Alexei Marinat fiind
decodificata prin autentificarea trairilor sale, in calitate de martor al cruzimii regimului totalitar.
Memorialistul ofera o expresie completd si coerentd a intregului sdu destin, reasambleaza
evenimentele angoasante ale vietii sale de detinut si le regrupeaza in memoriile sale de detentie.
De aici deriva si intentia specifica a acestei naratiuni autobiografice, prerogativa ei antropologica
ca gen literar: un instrument de auto-cunoastere, gratie faptului ca recompune si interpreteaza o
viata in totalitatea sa. O viata de martir care reuneste atat istoria experimentald a degradarii psihice
a naratorului, cét si teroarea sacrificiului sau fizic. Astfel, proza memorialistica ofera scriitorului
prilejul unei a doua lecturi a experientei sale de detentie si este mai autentica decat prima, deoarece

adauga experientei in sine constiinta acesteia.
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Explorarea minutioasa a aspectelor formale ale acestor scrieri confesive releva, pe anumite
segmente, scrierea alertd a acestora, cu scene tdiate precis si cu precipitari ale evenimentelor din
lagarul de concentrare. Lumea semantica a acestor marturii ale ororilor erei staliniste inregistreaza
un coeficient sporit de realism si autenticitate, scopul prozei memorialistice fiind denuntarea ororii
si incercarea pastrarii unei imagini vii a Gulagului in memoria colectivd. Memoriile lui Alexei
Marinat apartin unui registru stilistic specific, lipsit de podoabe literare si artificii estetice.
Literaturizarea ca denunt al ororii se produce mai degraba spontan, tindnd de un imaginar de gradul
secund. Desi stilul pare mai degraba jurnalistic, efectele de ansamblu sunt artistice. Viata
autobiografului este transpusd intr-o retoricd proprie, motivatd de o realitate complexd, de o
necesitate ontologicd, aceastd literatura documentard favorizdnd pastrarea integritatii faptelor
autentice pe care le decupeaza din viata autorului Alexei Marinat, consumata in ,,subsolul KGB-
ului” si a ,.traseului siberian” — largi capitole ale memoriilor de detentie, care redimensioneaza
tematica suferintei si a violentei politice din Basarabia comunista.

Textul memorialistic al lui Alexei Marinat este populat de o serie de caractere si personaje
cu identitate reald, care sporesc efectul de autenticitate. Pluralitatea personajelor prezentate isi
gaseste reflectia si in tipologia traumei sovietice, evocate de Jacob D. Lindy. Detaliile Tnregistrate
in memorial releva natura raului, imbracatd in diverse proiectii metaforice, care dilueaza stilul
arhivistic, rezultat din multitudinea numelor, destinelor, listelor, galeriilor de personaje.

Spre deosebire de istoricii si biografii secolului trecut, reminiscentele marturisirilor lui
Alexei Marinat au devenit documente literare, documente in masura in care memoriile devanseaza
materiale de studiu documentar, transfigurandu-le artistic. Caracterul literar rezulta din faptul ca
ele au fost interpretate, aranjate si modelate ca forma expresiva. Tonul confesiv, spontaneitatea
relatdrii, simplitatea si sinceritatea acestei naratiuni carcerale, reflectiunile metanarative,
recurgerea la diverse categorii estetice si procedee artistice se conjuga armonios cu caracterul
profund documentar al lucrarii, situand-o printre scrierile literare reprezentative ale detentiei, In

spatiul basarabean.
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CONCLUZII GENERALE SI RECOMANDARI

In prezentul demers ne-am propus examinarea memorialisticii de detentie in calitate de
document istoric si produs estetic. In acest sens, am incercat si propunem o abordare personali a
retoricii memorialisticii de detentie a scriitorului Alexei Marinat, prin prisma virtutilor literaturii
autobiografice, oferind o sinteza a contributiilor critice literare, consacrate memorialistului. Pentru
o finalitate concreta, ne-am axat asupra jurnalului (,,Eu si lumea”) si memoriilor de detentie ale
scriitorului (,,Calatorii in jurul omului”), din perspectiva estetica si documentara, aspecte ce nu
fusesera supuse unei cercetdri de sinteza pana in prezent, elucidarea carora a facilitat plasarea
operei autorului In contextul literar, social si istoric al epocii in care a trdit, intregind, astfel,
imaginea omului si cea a memorialistului Alexei Marinat.

In cadrul demersului nostru interdisciplinar de cercetare, am argumentat evolutia
principalelor concepte operationale si instrumente de analizd a memorialisticii de detentie
(autenticitate, fictiune, loc al memoriei, spatiu etc.), apeland la pactul autobiografic autor-narator-
personaj (Philippe Lejeune) si la pactul autorului cu sine (John Paul Eakin), care ghideaza
credibilitatea acestei naratiuni autobiografice, profund marcate de subiectivitate, in acelasi timp.
In studiul memorialisticii de detentie a lui Alexei Marinat am utilizat, ca punct de referinta, si
teoria identitatii narative a lui Georges Gusdorf, fundamentata pe notiunea de sine ontologic al
naratorului care poseda autoritate in textul autobiografic. Astfel, am stabilit ca esential pentru
naratiunea autobiograficd analizatd este sinele auctorial (textual), ,.creat” in timpul actului
autobiografic. Acesta functioneazd pentru scriitorul Alexei Marinat ca o a doua lectura a
experientel personale asupra lumii, deoarece adaugd experientei constientizarea si asumarea
acesteia. Experienta recluziunii a devenit un centru de greutate al actului narativ autobiografic, un
factor ordonator si un stimul al operei memorialistice a lui Alexei Marinat. Concluzia noastra ca
sinele auctorial este un produs al experientei personale a scriitorului, o identitate pe care o produce
limbajul, este consolidata, pe parcursul tezei, si de apelul la opiniile cercetatorilor consacrati: Paul
John Eakin, pentru care lucrarile autobiografice sunt intelese ca ,,experienta de sine si auto-
experienta” [tr.n.] [156, p. xi], in termenii unei istorii a vietii si a unei poetici a autobiografiei;
Dervila Cooke, care sustine ca naratorul se creeaza pe sine ,,in scris/ in naratiune” [145, p. 227];
Jean Starobinski, care reuseste sa identifice relatia autor-narator-personaj, in care ,.cele trei
instante narative coincid” [104, p. 17]; Paul de Man, care insista asupra crearii sinelui prin actul
scrisului [148, pp. 919-930]; Charles Taylor — responsabil pentru conceptualizarea sinelui, care
se afld in cautarea ,,profunzimii si complexitatii necesare pentru a obtine o identitate” [tr.n.] [219,

p. 32]; Alessandro Ferrara, care afirma ca autenticitatea este congruenta sinelui, a unei identitati
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individuale [159, p. 15]; Eugen Simion, care subliniaza ,,pactul autorului cu sine (s.n.) (pactul
autobiografic)” [104, p. 18] etc. In acest context, am aritat cd opera memorialistica a lui Alexei
Marinat intdreste legatura indisolubila dintre individ si istorie, reflectata in acea forma de expresie
memorialisticd care i-a permis autorului sa valorifice relatii directe si indirecte cu eul
autobiografic, sa adopte modalitati variate de a scrie despre sine, ceea ce presupune de a ajunge la
miezul propriului subiect.

Jurnalul ,,Eu si lumea”, pentru care este ,,judecat in tren, condamnat la 10 ani inchisoare”
[70, p. 153] si deportat in lagarele de reeducare ale Gulagului, este orientat prioritar spre marturie,
dintr-o nevoie acuta de relevare a adevarului direct, imediat, neprelucrat. Abordand o problematica
variatd (boala, timpul, ororile regimului de torturd, memoria, creatia esteticd, libertatea,
singurdtatea), inserdnd diverse documente, paginile diaristice creeaza impresia de dezarticulare
textuald, emanand o autenticitate debordantd. La acestea se adaugd fragmentele eseistice,
reflectiile filosofice, elementele de portretistica, descrierile literare, toate marcand adeziunea la
literaritate. Se retin, de asemenea, meditatiile asupra realitatii lingvistice din acele vremuri, in
conditiile in care limba romand era repudiata de regimul sovietic. Foamea este leitmotivul
omniprezent, atdt in forma sa directd, de torturd, cat si in formd metaforica, de foame dupa
informatii din lumea exterioara. Astfel, Alexei Marinat incredinteaza ,,filelor din jurnal mai mult
spatiu, mai multe destainuiri, iar pe urma a intrat in ele o lume intreaga, cu toate problemele ei”
[72, p. 167]. Analiza minutioasa a elementelor de paratext a ardtat cd autorul isi inscrie constient
jurnalul in categoria literaturii documentare. Titlul tematic al operei (,,Eu si lumea”) este congruent
cu o sinecdocd generalizanta, care prezinta evolutia Sinelui auctorial ca tema centrala, valentele
literare ale acestui text diaristic fiind mereu deschise unei receptari afective si unui dialog neincetat
intre autor si public. Observam cd pentru Alexei Marinat jurnalul nu constituie, de fapt, doar o
modalitate de a impartasi experienta comund a unei societati urgisite, dar si de a crea un spatiu
favorabil in care credinta si durerea pot fi impdartasite. Confesiunile din jurnal, strabdtute de
candoare si simplitate, ofera nu doar accesul publicului la un spatiu privat, ci permit diaristului sa
creeze acest spatiu ca modalitate de explorare a granitelor experientei trdite, constituind expresia
dorintei de a fi descoperit candva 1n impartasirea sinelui cu altii. Chiar dacd nu pleaca de la premisa
sa devina literaturd, ci mai degraba sa fie o marturie a adevarului, jurnalul devine literatura tocmai
datorita acestei simplitdti confesive si febrei cu care e facutd confesiunea, precum si tensiunii
memoriei. Acestora li se adauga apelul la diverse categorii estetice, cum ar fi (auto)ironia, umorul
negru, satira, pamfletul, vdzute ca paliative ale vietii sub regim ostil. Constatam, astfel, ca jurnalul

reprezintd si un spatiu in care limitele vietii scriitorului sunt accesibile pentru analizd si
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autoanaliza, pentru ca aici, lui Alexei Marinat i se releva surprinzatoarele puteri de eliberare prin
exercitiul purificator al artei autobiografice.

Situate la intersectia dintre autobiografie si identitatea naratorului, memoriile de detentie
ale lui Alexei Marinat stimuleazd consideratii care depasesc simpla relatare a unei vieti in
captivitate. ,,Calatorii in jurul omului” atrag atentia cititorului prin patrimoniul autobiografic ca
literatura de rezistenta politica si luptd anticomunista, cu virtuti literare. Intreaga zona tematici a
memoriilor lui Alexei Marinat este axata asupra regimului totalitar sovietic, lagarele de
concentrare, Gulagul, dezradacinarea geograficd, exilul politic, ocupatia sovietica postbelica,
subiecte care au trebuit sa astepte cateva decenii pentru o reprezentare autentica. Astfel, proiectul
memorialistului cuprinde sase decenii ale regimului de dictaturd, relevand in maniera critica
universul ,,de banditi, de lupi si de NKVD” [70, p. 188]. Aici sunt adunate filele unei existente
umane atinse de toate intemperiile istorice. Sesizam reverberatiile acestor suferinte in structura si
retorica textului autobiografic, In care liniaritatea scontatd este frecvent compromisd, structura
temporala a textului este bulversata, relevand caracterul spontan al naratiunii, ecliberarea
inconstientd a eului de constrangerile expunerii coerente si abandonarea in favoarea memoriei
afective. Preocuparea scriitorului Alexei Marinat este aceea de a reconstrui trecutul ca memorie
afectivd 1n toatd complexitatea acesteia, de a se apropia cat mai mult de intimitatea spatiului
autobiografic in procesul dureros de condensare si recuperare a amanuntelor devastatoare, care
,,au lasat urme adanci pentru toata viata” [70, p. 237]. In cautarea expresiei potrivite, autorul se
identificd cu istoricul sau sociologul, abordand trecutul prin expansiuni in timp si spatiu, prin
dovezi textuale si grafice.

Propunand o relectura si o interpretare a memoriilor de detentie ale lui Alexei Marinat, am
optat pentru aplicarea instrumentelor retorice de analiza a naratiunii autobiografice, identificate de
renumitii naratologi si critici literari — Gerard Genette, Jaap Lintvelt, Tzvetan Todorov, Adrian
Marino s.a. Marturiile autorului angajeaza cititorul in retorica discursului autentic, propriu
perioadei istorice de dictaturd comunista si 1l determina sa se ralieze reprezentarilor acelei realitati
sociale, intr-o hermeneutica etica, a cunoasterii din interior a regimului totalitar. Un pronuntat
caracter aplicativ 1l imbraca analiza valentelor literare ale memoriilor lui Alexei Marinat,
argumentate in conditiile istorice, care au dat nastere conceptelor de subiect, sine si autor in calitate
de entitdti suverane si independente intr-un text autenticist. Memoriile de detentie analizate
apeleaza la diverse structuri literare, figuri stilistice, voci narative, insa, acestea sunt supuse
inevitabil discutiilor in jurul limitei oscilante dintre autenticitate si fictiune, data fiind natura
hibrida a acestora. La nivel de memorial, efectul de autenticitate este sporit de comentariile

metanarative care transmit impresia de veridicitate, preferinta pentru oralitate a memorialistului,
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folosirea elementelor spatiale care creeazd o imagine autentica a realului, succesiunea propozitiilor
condensate care genereazd o descriere coerentd si produce un efect al realului, estompand
anxietatea determinata de existenta intr-o zond a detentiei, actualizarea functiilor spatiale, descrise
Michel de Certeau, descrierea numeroaselor procedee de adaptare a eului protagonistului la situatia
existentd a recluziunii, atentia sporita asupra detaliilor in reprezentarea conditiilor inumane din
spatiul concentrationar, abundenta de termeni referentiali ca proba a autenticitatii etc. Fiecare
memorie evocatd, notatie rafinatd sau, pe alocuri, sobra, scend sau eveniment pastreaza amprenta
legitimatoare a autenticitatii scriiturii, a profunzimii autoreflectarii care se impune prin forta
actiunii si simplitatea stilului, selectarea observatiilor diverse ale evenimentelor din viata
autorului, naratorului si protagonistului Alexei Marinat, aflat intr-o neincetata cautare de sine.
Astfel, scindate intre fictiune si autenticitate, memoriile de detentie ale lui Alexei Marinat
reprezintd instrumente valoroase de naturd introspectivd, in care naratorul are prilejul de a-si
povesti viata Intr-o maniera literaturizat-documentara. Conchidem ca, in timp ce transpune viata
autobiografului intr-o retorica proprie, fiind motivata de o realitate complexa si de o necesitate
ontologica, aceasta literatura documentara favorizeaza pastrarea integritatii faptelor autentice din
viata autorului Alexei Marinat, consumata in ,,subsolul KGB-ului” si a ,traseului siberian” —
capitole care redimensioneaza tematica suferintei si a violentei politice din Basarabia comunista.
Spatiul geografic al Gulagului patrunde ferm in aceste pagini confesive. Memoria Ti
faciliteaza autorului accesarea trecutului in mod nemediat si autentic. Aici remarcdm ca rolul
esential al lui Alexei Marinat nu constd doar in transmiterea subiectivitatii proprii, dar si in gasirea
unei modalitati de a expune o perceptie obiectiva a lumii carcerale, Tn momentul organizarii
lingvistice, respectiv, retorice a memorialului, ceea ce se releva in evocarea universului recluziunii,
identificat prin cronotopul Tnchisorii. Am utilizat, de asemenea, triada spatiala experienta-
perceptie-imaginatie, in calitate de algoritm de analizd a spatiului detentiei evocat de
memorialistul basarabean. Semnaldm ca spatiul concentrationar este unul cu totul particular in
memorialul analizat. Acesta este reprezentat ca un spatiu al unei lumi identificate cu o realitate
istorica, un spatiu al torturii, al represiunii politice, al Gulagului, al desertului rece al Siberiei, al
lagarului, al padurii, al carcerei, un spatiu al propriului adevar pentru memorialist. Practicile de
incarcerare sunt descrise de Alexei Marinat sub aspectul unui spectacol macabru, patruns de un
fior de groaza, in efortul de a sterge identitatea individului. Reperele esentiale ale acestui univers
carceral Inregistreazd aceleasi constante, identificate si la alti memorialisti (Alexandr Soljenitin,
Paul Goma, Ion Ioanid, Nichifor Crainic, Lena Constante s.a.): experienta si emotiile in timpul
incarcerdrii, strategia de supravietuire, viata in celuld, manifestarile afective, negarea si conversia.

Observam si preocuparea memorialistului pentru conservarea autenticitatii si veridicitatii faptice
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prin monolog interior, estetica autoprezentarii si rezistentei, semantica memoriei individuale si
colective, marturia evenimentelor traumatice, autentificarea cronotopului in memorial, care au
adus in lumind relatia complexa dintre narativ, limba si reprezentarea torturii. Prin urmare,
evocarea detaliatd a spatiului si timpului carceral in memorial a facilitat asezarea intr-o noua
interpretare textul cercetat, atestand rolul fundamental al acestora in conturarea identitatii narative
a autorului, adaugand un strat suplimentar de semnificatie naratiunii autobiografice de detentie.

Cercetarea unui astfel de proiect autobiografic, din perspectiva existentei ca traire si
memorie, a impus indispensabil sistematizarea biografiei carcerale a lui Alexei Marinat, analiza
interviurilor si a dosarelor secrete de arhiva care 1si gasesc argumentul in povestea unei vieti
petrecute in Gulagul sovietic. Aplicarea interviului narativ si biografic in calitate de instrument de
evaluare a autenticitatii informatiilor documentare, prezentate in memorialistica lui Alexei Marinat
a fost determinata de prilejul colaborarii cu Andrei Marinat, fiul scriitorului. Ca rezultat al acestei
colaborari utile, lucrarea cuprinde un material ilustrativ documentar inedit, prezentat in premiera
publicului, continand fotocopii ale unor materiale originale cu referintd la memorialistica
scriitorului, un suport documentar care releva mecanismul dramatic al suferintei escaladate la
maximum, transpusd in pagini de traire autentica. Materialul este important intrucat completeaza
golul unei vaste parti din tragica experientd a Gulagului.

Interesul sporit pentru memoriile si jurnalele digitizate S-a impus incd de la inceputul
cercetarii in legdtura cu preocuparea noastra pentru conservarea memoriei traumatice in forma
originala a acesteia. Diferitele modalitati prin care literatura confesiva autobiografica a lui Alexei
Marinat este impartdsita prin intermediul noilor tehnologii electronice si multimedia se convertesc
in platforme eficiente de interactionare cu publicul, care lanseazd un apel spre identificarea si
rememorarea experientelor sovietice carcerale. In acest sens, in compartimentul Anexe al lucririi,
prezentdm un studiu amplu, cu referire la necesitatea digitizarii memoriilor de detentie si a
jurnalului lui Alexei Marinat. Jurnalele scriitorului basarabean, stocate pe numeroase platforme si
arhive digitale, dedicate crimelor comuniste, reanimeaza si reabiliteazd memoria colectiva,
transformand domeniul studiilor literare intr-un mediu modern de comunicare cu spatiul cultural
de origine. Inevitabil, tehnologiile media au extins aria de reprezentare a sinelui auctorial in afara
practicilor literare si au determinat reconceptualizarea notiunilor de identitate, retorica si
modalitatile de prezentare a sinelui individual in raport cu notiunile de autenticitate, veridicitate si
material faptic. Astfel, digitizarea memoriilor si jurnalelor lui Alexei Marinat a oferit o perspectiva
complexd de reprezentare digitald a subiectivitatii auctoriale, generdnd diverse interpretari ale

acestei naratiuni autobiografice a detentiei.
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In consecinta, considerdm ci teza oferd un bun prilej de a reanima interesul pentru literatura
de detentie din spatiul Republicii Moldova, constituind un apel spre valorificarea memorialisticii
carcerale, care ar deschide solide perspective de cercetare in plan international. Tocmai pentru ca
ofera o privire de ansamblu asupra principalelor concepte operationale si instrumentelor de analiza
a literaturii confesive, din perspectiva articularii inter-subiectivitatii auctoriale (sinele auctorial),
studiul poate servi drept reper teoretic, istoric, metodologic si ca Indreptar practic pentru

cercetdtorii din domeniul literaturii, interesati de reconfigurarea discursului confesiv.
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Decoratii ale scriitorului Alexei Marinat pentru participarea in cel de-al doilea rizboi
mondial (1945)
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ANEXA 2

Certificat de Multumire pentru activitate militard excelentd adresat fruntasului Alexei Marinat
(nr. 67 din 10 aprilie 1945)
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ANEXA 3

Cererea privind reabilitarea victimei represiunilor politice Alexei Marinat — 1954 (cu titlu
Secret)
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ANEXA 4
Certificatul privind reabilitarea scriitorului Alexei Marinat
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ANEXA 5
Carnet de Membru al Uniunii Scriitorilor din USSR al scriitorului Alexei Marinat [70, p.
148]
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ANEXA 6

Medalia Maestru al literaturii al scriitorului Alexei Marinat (1993)
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ANEXA 7

Alexei Marinat in calitate de Cavaler al Ordinului Republicii (23 august 1996)

V
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ANEXA 8

Ordinul national ,,Serviciul Credincios” conferit scriitorului Alexei Marinat in gradul de
»Comandor” (Bucuresti, 1 decembrie 2000)
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ANEXA 9

Caietul nr. 2 din cele trei care au fost sechestrate pe 27 mai 1947, publicat ulterior in jurnalul
»Eu si lumea” [72, p. 5]. In partea stanga sus este insotit de inscriptia ,,/I3bsT0 1Ipu 00BICKE Y
Mapunar A.P. 28/V.47. Beero B TeTpage nponymepoBano 79 muctoB” (traducere din limba rusa
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ANEXA 10
Pagina de titlu a Dosarului detinutului politic Alexei Marinat nr. 934 [70, p. 19]

186



ANEXA 11
Rezolutia de arestare a cetiteanului Alexei Marinat (27 mai 1947) [70, p. 17]
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ANEXA 12

Interviu cu Andrei Marinat, fiul scriitorului Alexei Marinat
Intervievator: Svetlana Melnic

Realizat: 20.12.2019

- Domnule Andrei Marinat, Va multumesc ca afi acceptat, prin acest interviu, sa aduceti
nuantari referitoare la destinul tatalui Dvs., scriitorul Alexei Marinat, o victima a istoriei noastre
zbuciumate, care a reusit sa consemneze crimele comise de regimul comunist in perioada in care
Basarabia a suportat regimul totalitar al Rusiei Sovietice.

- Asa este! Alexei Marinat a avut curajul sd scrie despre acele timpuri tragice din istoria
noastra, tragice pentru un popor intreg, reverberatiile acelui regim resimtindu-se si astazi. Desi
cunoscutd din ziare, interviuri si filmulete, istoria vietii tatilui meu trezeste mereu interesul
publicului, pentru ca e aproape de oameni, cred eu, aproape de istoria neamului nostru care a
suferit. Si nu a suferit putin.... O asemenea poveste tragica exista practic in fiecare a doua familie
din Moldova. Poate aveti si Dvs. o asemenea poveste in familie?

- Da... avem din pacate, bunicul a fost deportat in lagarele Siberiei. Din afirmatiile bunicii,
s-a Intors profund rusificat, familia noastra fiind de origine romdna. Dar, revenind la Alexei
Marinat, cum credeti care era cauza adevarata a arestarii si deportarii tatalui Dvs.?

- Desigur nu doar jurnalele pe care le scria zilnic au determinat arestarea lui Alexei Marinat.
Asa erau timpurile acele inumane, prietenii se denuntau reciproc, starea psihologica era grea.
Bunelul meu a fost primar in Valea Hotului, satul de bastind al lui Alexei Marinat. El a fost primar
pe timpul guvernarii roméne si de aceea a fost considerat ca dusman al regimului sovietic i mai
tarziu a fost arestat.

- Ce informatii instigatoare puteau contine jurnalele unui tdnar student, incdt au fost
considerate periculoase de Serviciul Securitatii de Stat, KGB pe atunci?

- Jurnale descriau foametea, un subiect tabu pe atunci. El a scris despre ororile
golodomorului din Ucraina din 1932-1933, colectivizarea fortata, uciderea oamenilor de catre
puterea sovietica si foametea din anii 1946-47 din Moldova, a descris cum mureau oamenii pe
strazile capitalei, cum administratia regimului sovietic trdia bine in comparatie cu oamenii de rand,
cum a mers in sat iarna si masina se scutura din cauza bolovanilor inghetati, dar, de fapt, nu erau
bolovani, erau oameni morti de foame, cdzuti chiar pe sosea. Aceste marturii au fost publicate mai
tarziu in cartea ,,Eu si lumea”... Un coleg de facultate 1-a denuntat si el a fost arestat... El a avut

multi colegi buni de facultate (arata o fotografie a scriitorului din timpul anilor de facultate) cu
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care a pastrat relatii toata viata. A scris despre ei in paginile din jurnal, intre 1946-1947. El avea o
memorie fenomenald, tinea minte chiar si cele mai mici detalii din viata sa in detentie, carti citite
in timpul studiilor, dar tinea mult sa le inregistreze si sa le fixeze in memorie. Iata aici (intoarce
fotografia) a scris numele colegilor din pozi si a insemnat care si in ce rand stitea... Era foarte
atent la detalii.

- Ati aflat vreodata cine dintre colegi I-a denuntat?

- De fapt erau mai multi colegi... Dupa ce s-a intors din Gulag s-au intalnit... si-au cerut
iertare... Alexei Marinat a aflat ca colegii au facut si cateva fotografii ale jurnalului sau.

- Alexei Marinat v-a povestit cum a fost arestat?

- Daci citim din caiet, vedem ci el avea presimtirea ci va fi arestat. In ajun a avut un vis
infiorator (citeste in limba rusi un fragment nepublicat din jurnalul lui Alexei Marinat care dateaza
din 19 mai 1947). Cand eram mici, nici nu stiam de experienta Gulagului din familia noastra. Abia
tocmai in anii dezghetului sau, chiar mai aproape de 1989, am aflat mai multe din aceasta fila de
viatd a tatdlui meu.

- Cdnd i-au fost restituite jurnalele?

- Primele 2 caiete (din 1946 si 1947) i-au fost restituite scriitorului in 1959. Alexei Marinat
a fost avertizat in repetate randuri sa nu trimita aceste caiete peste hotare. A inceput sa le publice
la sfargitul anilor >80 in Literatura si Arta si in revista Codru. Al treilea jurnal insa. ..Panzala
neagra”, este ars chiar in cabinetul colonelului securitatii, in 1959, la insistenta acestuia, valoarea
documentara a jurnalului fiind incontestabild, pentru cd descria crimele si cruzimea bestiald a
regimului comunist si ar fi putut fi folosit in calitate de document istoric autentic.

- Cum estimati valoarea istorica a arhivei personale a scriitorului Alexei Marinat pe care o
pastrati cu grija?

- Daci observati (arata spre foile jurnalului si alte documente de pe masa) foile documentelor
sunt deja ingédlbenite de vremuri si chiar se descompun. As fi vrut sa fie aceastd memorie pastrata
in forma sa autenticd, insi nicio institutie de aici nu s-a aratat interesatd de acest fapt. Recent am
fost contactat de Mihail Melnicenco, fondatorul organizatiei /Iposxcumo, este s1 pe Facebook o
pagina oficiald, care se va ocupa de descifrarea celor doud jurnale ale Iui Alexei Marinat (deschide
siarata pagini intregi din jurnalul scriitorului). Iata aceste pagini, si dupa cum vedeti nu sunt putine,
le-am trimis spre descifrare pentru ca ele nu au fost publicate, scrisul e marunt in cerneald, pe
alocuri nu se vede nimic, foaia a ingilbenit cu timpul.

- Ce amintiri va coplesesc acum, cand tinefi aceste foi ingalbenite care poarta fragmente

scrise de Alexei Marinat?
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- Foarte mult tin la pastrarea memoriei $1 istoriei. Mereu reflectez asupra faptului ca Alexei
Marinat a luptat mult pentru reanimarea constiintei nationale si pentru limba romana. Imi amintesc
toatd amploarea evenimentelor de atunci. As vrea sd pastram adevarul in istorie, sd stim numele
celor care au luptat pentru independenta cu adevarat, cei care au riscat mereu cu propria libertate
pentru a reintoarce limba materna in tara. Pentru ca atunci cand Marinat a lansat un apel deschis
conducerii cu privire la limba de stat, organele de securitate au incercat sa deschida un dosar penal
pe numele lui, sa caute noi acuzatii sau sa le rascoleasca pe cele vechi... Trist... (ofteaza). Pentru
ca Alexei Marinat a fost reabilitat fiind in lagar si repus in toate drepturile inca in 1954. Apoi i-au
fost restituite toate decoratiile g1 in 1959 a devenit membru a Uniunii Scriitorilor din URSS. Dar,
dupd discursul rostit cu inversunare pentru reintoarcerea la alfabetul latin gi pentru reanimarea
limbii romane in spatiul Basarabiei, 1 s-a intentat un dosar, la sfarsitul anului 1988, prin care se
cere anularea hotararii din 1954, privind eliberarea din lagar. Doar ca aceasta solicitare catre
tribunalul din Odessa nu a fost luati in serios de citre autoritatile respective... Aceasta e o fild din
istoria Moldovei, ce s-a petrecut zi cu zi in societate, in politica, ea trebuie pastrata!

- Considerati oportuna digitizarea jurnalului si a intregii arhive a scriitorului?

- Desigur! Ce este mai important pentru noi decit sa pastram istoria! De aceea am si apelat
la societatea Ilpoorcumo care ne va ajuta in acest sens. Planificam sa publicam jurnalul integral,
desi in limba rusa inifial... De multi ani gestionez, de asemenea, pagina oficiala a scriitorului, desi
pana cand, in mare maésura, pe retele de socializare, cum este Facebook (deschide calculatorul la
aceastd pagina oficiald). Urmaresc comentariile altor scriitori, istorici, sociologi, care ma bucura.
Oamenii il citesc pe Marinat, el este actual gi azi, de exemplu Leo Butnaru scrie: ,,Andrei, este
minunat cé intretii vie, activd memoria tatdlui tdu, a colegului si prietenului nostru Alexei Marinat”
(27 martie 2018). Dar, tin sd marturisesc, indiferent dacd consideram cd e necesard sau nu
digitizarea scrierilor memorialistice despre Gulagul sovietic, este de datoria noastra sa reanimam
trecutul si adevarul istoric! (indicd spre o paginad web deschisd care contine informatii despre

scriitorul si detinutul politic Alexei Marinat - marinat andrei (bessmertnybarak.ru)). Caldtorim prin

corpul paginilor web pentru a ne reintoarce la textele scriitorilor-martiri si pentru a-i salva de
riscurile neantizari!

- Care este cea mai mare deziluzie privind valorificarea operei lui Alexei Marinat?

- Ceea ce mi intristeaza foarte mult este cd Marinat nici nu este inclus in programul gcolar
de la noi din tara, in timp ce in Ucraina, opera sa este inclusd in program si cititd in scolile cu
predare in limba romana, in clasa a X-a.

- Afi mai gasit documente inedite in arhiva tatalui Dvs.?
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- Inprimavara anului trecut am gasit o caracteristici pe numele lui Alexei Marinat de la locul
de muncad (Uniunea Scriitorilor) pentru a pleca peste hotarele URSS (aratd documentul care
dateaza din 02 octombrie 1981). El era unul din putinii membri ai Uniunii care nu avea carnet de
membru al partidului comunist. Dar, deoarece tatidlui meu ii era interzis sa plece undeva din cauza
trecutului legat de Gulag, acest document a ramas s stea in sertar. Caracteristica nu l-a ajutat,
chiar daca era cavaler al mai multor ordine si al unei medalii pentru o actiune eroica de salvare a
unui copil de la inec. Tatdl meu asa si nu a mai plecat vreodata nicdieri. Singura exceptie a fost in
1958, cand a mers in Romania, la un festival al tineretului.

- Sunteti de acord cu afirmatia ,,memoriile lui Alexei Marinat reconstituie si interpreteaza
viata scriitorului in totalitatea sa’™?

- Astazi, citind si recitind confesiunile scrise cu atata grija de tatal meu, Alexei Marinat, ma
intreb daca au reusit s incapa in memorii toate suferintele indurate in Gulagul sovietic, foamea,
tradarea colegilor de facultate, pierderea timpurie a mamei, condamnarea tatilui de regimul
tortionar... Dar, in Calatorii in jurul omului descoperim adevarata esenta a vietii scriitorului.
Uneori fragmentar descrise, marturiile sunt pestrite, as spune eu. Unele dramatice, altele pline de
duiosie s1 bucurie, cum ar fi, de exemplu, paginile care descriu nasterea fiicei si fiului Andrei
(adica nasterea mea!). Recitesc si astdzi secvente din biografia mea: premiera piesei tatalui meu!
Eu pentru prima data la teatrul national! Nemarginita bucurie a lui Alexei Marinat ca fiul sau a
asistat la premiera comediei sale, Dragostea nu-i sfetnic rau! Apoi, admit ca viata scriitorului s-a
desfasurat cu pixul in mand, printre texte si memorii, care au reusit s confirme structura intima a
personalitatii sale. Zina eliberarii din Gulagul sovietic, 5 noiembrie, este $i pani acum sarbatorita
in familia noastrd! Este victoria scriitorului asupra regimului de tortura, asupra mortii!

- Memoriile scriitorului Alexei Marinat sunt construite in jurul unor personalitati istorice
eminente. Cunoasteti mulfi dintre protagonistii operei memorialistice?

- Cunosc eroii memoriilor — Serafim Saka, Ion Osadcenco, Ion Racul, Ion Mocreac, Ion
Josu.. Dar, alaturi de alte documente din arhiva tatdlui meu, recent am gasit, in debaraua
apartamentului parintesc, un dosar cu titlul Taiyet, Ozerlag, lagarul special numarul 7, care
contine notite, adrese ale detinutilor, scenarii de teatru, desene, portretul tatilui meu, realizat de
pictorul Anatol Prihodko din Cernigov (un detinut politic despre care aflam in carte), partituri
muzicale, Caietul filologic, Caietul muzical, $1 chiar documente de ordin intern din lagar...
Emotiile m-au coplesit in acel moment! Nu am stiut de existenta acestei adevérate comori! Mi-am
dat seama ca despre acest material documentar Alexei Marinat ne relateaza in memorii! Sunt eroii
memoriilor! Tacov Goldman, Veaceslav Rihter, Albert Gazenbruc (protagonistul capitolului

»Nascut in R.S.S. Belgiana”). Aici, dacd imi permiteti, vreau sd va spun ca curiozitatca mea de a
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afla mai multe detalii autentice despre eroii memoriilor m-au determinat sa fac investigatii de tot
felul. Astfel, pot confirma cd am obtinut date veridice despre protagonistul Albert Gazenbruc,
numele deplin ortografiat corect fiind Albertus Gustavus Franciscus Hasenbroekx, care din 1945
petrece 8 ani de detentie in lagirele de concentrare sovietice, intersectandu-se si cu Alexei Marinat.
Exista chiar si o pagina wikipedia, dedicata jurnalistului belgian (deschide sursa AnwbGept

['azenbpykc — Bixinemis (wikipedia.org)) care confirma faptul ca a lucrat la postul de radio

Ucraina independenta (,,Afrodita™), din 1943 pana in 1945, difuzand programe in limbile franceza
si engleza. Pacat insd cd Alexei Marinat nu a aflat despre soarta eroului sau, cici abia acum
descoperim ca Albert Gazenbruc se reintoarce in Belgia dupa moartea lui Stalin, fiind in curand
reabilitat si petrecand tot restul vietii in tara de bastina. In 2010, conform Decretul Presedintelui
Ucrainei, este postum decorat cu Ordinul de Merit de gradul I pentru participarea la lupta de
eliberare nationala.

- Cat entuziasm si angajament pentru a descoperi detalii inedite, referitoare la viata
protagonistilor lui Alexei Marinat! De fapt, decodificarea naratiunii autobiografice ne permite o
corelare inspirata a vietii cu opera.

- Cercetdrile nu au finisat aici! O intamplare fericita a facut ca urmasii eroilor din memorii
sd se intersecteze $i sad-gi impartaseasca durerea pierderii parintilor-martiri. Este vorba de Ruth
Levin, fiica protagonistului povestirii,, El-Zorab " si o chestie delicata, ,marele declamator” (dupa
Alexei Marinat) si compozitor Leibu Levin, si mine, Andrei Marinat, fiul memorialistului, care a
dedicat pagini generoase evocarii acestei prietenii sincere. Un ex-jurnalist din Moldova ne-a facut
cunostintd prin intermediul retelelor sociale (Facebook). Era emotionantd pana la lacrimi cand a
auzit numele tatalui sau in materialul jurnalistic prezentat de Europa liberd. Este cantareata si
locuieste in Israel. Interpreteazd piese compuse de tatal sdu. Poate suna prea melancolic, dar
povestirea ,, El-Zorab” si o chestie delicata este cu adevarat dramaticd, prin descrierea torturii
aplicate de regimul comunist, dar, in acelagi timp, oferd o prezentare nemaipomenitd bucuriei
cunoasterii — Alexei Marinat fiind incantat de poezia lui George Cosbuc, descoperita pentru prima
data! Vibrantd a fost si intalnirea mea cu Ruth Levin, incarcata de intrebari care ne-au macinat si
ne macinid pana acum!

- Domnule Marinat, suntem profund recunoscatori pentru suportul Dvs. in cercetarea
noastra, pentru acordarea acestui material valoros spre analiza! Va dorim sa realizati firumosul
vis de publicare integrala a tuturor volumelor de memorii ale scriitorului Alexei Marinat! Succes

si sanatate!
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Formular de consimtdmant

Subsemnatul Andrei Marinat, fiul scriitorului Alexei Marinat, sunt de acord cu publicarea
materialului documentar oferit doamnei Svetlana Melnic in proiectul de cercetare ce vizeaza analiza

memoriilor de detentie a scriitorului.

Data 2:\[ . O L( . (ZO 2\ Semndtura .
M‘re}“ ON.*‘\no.
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ANEXA 13
Reconstituirea universului Gulagului prin digitizarea jurnalului detentiei lui Alexei
Marinat

Paragraful releva interesul sporit pentru memoriile si jurnalele digitizate, prezentand
diversele forme prin care literatura confesiva a detentiei este pusa in circuit prin intermediul noilor
tehnologii electronice si multimedia. O atentie deosebitd este acordatd comservarii memoriei
traumatice in forma originald, reabilitarii memoriei colective a indivizilor aflati sub regimul
sovietic opresiv si reflectirii conceptelor de povestire trans media si digital humanities. Tn mod
esential, nimic nu poate combina mai reusit punctele forte ale practicilor de cercetare din istorie,
studiile de memorialistica si lingvistica computationala decat digital humanities, care pun la
dispozitia publicului larg o abordare fundamentala in cercetarea si studiul critic al literaturii
Gulagului. Din punctul de vedere al materializarii naratiunii si al fluxului narativ, perspectiva prin
care examinam relatia dintre memorialistica lui Alexei Marinat si tehnologia digitala este cea de
digital humanities care angajeaza, pe langa practica criticd a contextualizarii textului, si exercitiul
textualizarii contextului, citirea evenimentelor istoriei si culturii, ca parte a productiei literare si
artistice. In acest context, tehnologiile digitale, deopotriva cu disponibilitatea sporita a mijloacelor
de stocare electronice, au permis memorialistului basarabean sa digitizeze o pagina consistenta din
vasta istorie si literatura de detentie a Gulagului.

In prezent, discutiile despre literatura memorialisticd a Gulagului par s se desfisoare in
doua directii reprezentative. Pe de o parte, exista un interes sporit pentru memoriile si jurnalele
digitizate, pentru diferitele forme prin care literatura confesiva autobiograficd este impartasita prin
intermediul noilor tehnologii electronice si multimedia. Pe de altd parte, exista o preocupare
sustinuta, privind conservarea memoriei traumatice in forma originala si incontestabila a acesteia,
in special, pastrarea documentelor istorice autentice in arhive nationale si muzee istorice, precum
arhiva Memorialul [171]. Istoricul Patricia Kennedy Grimsted publica un studiu cuprinzator, in
acest sens, reliefand imensitatea documentelor istorice nestudiate, stocate in arhivele-trofeu rusesti
dupi al doilea rizboi mondial. In corpusul materialelor istorice de valoare, se afla si inregistririle
administratiei NKVD, privind oponentii regimului comunist, administrarea lagarelor de reeducare
prin munca, Gulagul si deportarile, arhiva inregistrarilor sonore. Importanta acestor materiale nu
trebuie subestimatd in reabilitarea memoriei colective care ar plasa Gulagul pe aceeasi treapta de
inregistrare a genocidului si memoriei sociale opresive, deopotriva cu Holocaustul nazist. In mod
regretabil, Gulagul ramane putin studiat, chiar daca sunt descoperite noi victime [228] si crime ale
acestui sistem totalitar, ilustrative fiind platformele si arhivele digitale dedicate crimelor comuniste
[144].
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Astézi, revolutia mediatica a transformat toate domeniile sociale, inclusiv domeniul
studiilor literare. Mediul discursiv al literaturii este modificat considerabil. Se renunta la lectura
in favoarea blogging-ului, twittering-ul etc. Astfel, constatam ca exista doua lumi aparte,
constituite din sfera literard si mediatica care isi disputa intaietatea, internetul devenind mai nou
un analgezic pentru traumele exilului, facilitind comunicarea cu spatiul cultural de origine si
pastrarea identitatii nationale. In acelasi timp, internetul reprezinti o atit de necesard ancord
virtuald, unde scriitorul isi poate expune opera literard sub forma de eBook, poate sa-si comunice
ideile, sa ofere chei de lectura a propriilor productii literare, sd stabileasca relatii cu colegii de
generatie, sd initieze polemici etc. Internetul atrage utilizatorul intr-o dimensiune liminald,
inconsistenta: din spatiul real al casei sau biroului, individul acceseaza un spatiu nereal, iluzoriu,
la care teoriile media fac referire prin notiunea de cyberspatiu. In chip evident, cele doud medii de
stocare a productiei literare pot coabita constructiv, convertindu-se in platforme eficiente de
interactionare cu publicul.

In conditiile administrarii cumpinite a materialelor istorice de valoare, institutiile de
conservare a memoriei recurg la metode inovative de stocare a documentelor. Fara a minimaliza
rolul timpului consacrat, costul intretinerii documentelor si indexarea minutioasa a materialelor
valoroase, trebuie de retinut ca digitizarea documentelor reprezinta o prioritate pentru institutiile
de arhivistica, muzee si portaluri de memorie colectiva, desi majoritatea acestor eforturi de
digitizare sunt relativ mici. Odata digitizat, materialul memorialistic oferit de scriitorul basarabean
imbracd forma electronica, care nu este supusa deteriorarii in timp, functia de backup asigurand
pastrarea formatului electronic al documentelor in afara spatiului fizic, ceea ce 11 asigurd
continuitate, eliminnd uzura fizica propriu-zisi. Intregul proces de digitizare a unui document
consta in diferite etape, cum ar fi, achizitionarea documentului, scanarea, procesarea imaginilor,
verificarea calitatii si web hosting-ul. Aceste etape au fost atent urmate de cétre creatorii paginii
web [172], care au pus la dispozitia vizitatorilor posibilitatea de face un tur virtual intr-un lagar de
reeducare prin munca, de a explora componentele autentice din viata detinutilor politici, marturiile
fiind selectate de catre cercetatorii din cadrul Institutului pentru Studierea Regimurilor Totalitare.
In acest sens, Biblioteca Congresului din SUA [196] dispune de o colectie electronica vasta de
memorii si jurnale, digitalizarea resurselor valoroase fiind sincronizata intre diferite biblioteci ale
lumii, adevdrate mecanisme de conservare digitald a memoriilor pentru generatiile viitoare. Prin
urmare, mentinerea unei bune calitdti in procesul de digitalizare este de cea mai mare importanta
[210, p. 427]. Naratiunile memorialistice despre experientele trdite in trecutul sovietic pot fi
reprezentate creativ prin intermediul tehnologiilor digitale, iar concepte precum povestirile trans

media au intensificat modul si stilul de impartasire a produsului memorialistic. Tehnologiile media
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nu simplifica si, sub nici o formd, nu submineaza interioritatea subiectului, ci, dimpotriva, extind
aria de reprezentare a sinelui auctorial in afara practicilor literare Tnspre cele culturale si media.
Noile mijloace de digitizare a sinelui conduc la reconceptualizarea notiunilor de identitate, retorica
si modalitatile de prezentare a sinelui individual 1n raport cu notiunile de autenticitate, veridicitate
si material faptic. Digitizarea memoriilor si jurnalelor lui Alexei Marinat ofera o perspectiva
complexd de reprezentare digitald a subiectivitatii auctoriale, generand diverse interpretari ale
acestei naratiuni autobiografice, pe masura ce cititorii navigheaza prin diferite platforme digitale
pentru a-si asigura o intelegere mai nuantata a vietii memorialistului si a operei acestuia. Prin
naratiune, identitatea memorialistului Alexei Marinat isi regdseste sensul, obtindnd o coerenta
interioara. Inspiratia scriitorului de a-si revizui selectiv si subiectiv propriile amintiri in procesul
de creare a sinelui prin scris ii permite sd-si construiascad identitatea auctoriald. Ceea ce obtine
semnificatie tangibild este relatia constitutiva, care asigurd ca memorialistul sa nu fie un subiect
abstract in sine, pactul cu cititorul devenind mult mai natural. Spatiul digital, ca mediu de scriere
si de (re)creare a sinelui autorului, constituie acel mediu alternativ care faciliteaza Intretinerea si
actualizarea digitalda a produsului memorialistic al lui Alexei Marinat, oferind oportunitatea de a
invata din istorie si de a analiza formele pe care le-a Tmbracat dictatura 1n spatiul roméanesc, de a
face comparatii intre experiente carcerale similare, de impact asupra aliendrii si suferintei
victimelor regimului opresiv, de a identifica dublul scop al scrierilor despre sine in comunicarea
sinelui auctorial altora, cét si in comunicarea cu sine. Lectura memoriilor in spatiul digital este un
produs nu doar al practicilor discursive partajate online, dar si al tehnologiilor de baza care au
facut posibil transferul de text. Astfel, aparatul tehnologic si electronic al arhivérii a cunoscut
transformari semnificative in ultimele decenii sub impactul digitizarii documentelor istorice, care
faciliteaza pastrarea memoriei colective, reconstituirea realitdtii Gulagului, ordonarea materialului
digitizat etc. Bine structuratd, in acest sens, este pagina web a proiectului Eufrosiniei
Kersnovskaya, proiect intitulat ,,Cat valoreaza o viatd de om?”, congruent cu titlul lucrarii
fundamentale a autoarei [158]. Infuzia elementului biografic trdit este sesizata in versiunea de
samizdat al memoriilor, constituind un exemplu elocvent de digitizare a istoriei Gulagului sovietic,
alaturi de prima cercetare istorica cuprinzdtoare de analiza criticd a vastului corp de literaturd
memorialisticd — ,,Intoarcerea din Arhipelag. Naratiunile supravietuitorilor din Gulag” [224] a
criticului literar Leona Toker. S mai observam si faptul c@ scriitoarea reflecteaza asupra
contextelor istorice, politice si sociale ale memoriilor si asupra imperativului etic si estetic pe care
acestea 1l Tndeplinesc. Un accent deosebit este conferit scrierilor lui Aleksandr Soljenitin,
»Arhipelagul Gulag”, care dezvaluie ,,0 lume unde atestarile se fac pe vorbe, pe temeiul a ceea ce

fiecare afirma despre sine (s.n.)” [108, p. 201]. In efortul de a distinge trasaturile textuale ale prozei
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documentare, Leona Toker confera adevarului statutul de autoritate, deoarece nu exista mijloace
textuale pentru a determina autenticitatea si veridicitatea unei autobiografii sau a unui memorial,
sau daca faptele si evenimentele reprezentate In memorii sunt fabricate. Esenta argumentului
autoarei este ca proza documentara este diferitd de proza fictionald, deoarece aceasta se bazeaza
pe memorie, spre deosebire de fictiune.

In acelasi context al digitizarii memoriilor Gulagului, Emily D. Johnson traduce si editeaza
o colectie fascinantd de scrisori ale lui Arsenii Formakov [163], un poet rus leton, romancier si
jurnalist, victima a regimului de tortura. Un alt cercetator, Andrea Gullotta propune conceptele de
literaturd a represiunii sovietice si memorialistica a lagarului, studiind intregul corp de literatura
a Gulagului din perspectiva genului. Fascinat de relatia dintre puterea de stat si literatura, autorul
este inspirat de cercetarea literaturii samizdat si Infiinteaza, impreund cu Claudia Criveller, un
jurnal digital international, intitulat ,,Avtobiografifl” [129]. Digitizarea este motivatd de
necesitatea colectarii si pastrarii memoriilor Gulagului, care, de multe ori, se prafuiesc in sertarele
sau arhivele individuale ale mostenitorilor autorilor, ceea ce nu este valabil pentru cazul
memoriilor lui Alexei Marinat, care sunt pastrate cu grija si digitizate de fiul autorului — Andrei
Marinat, care sustine ca ,,indiferent daca considerdm ca e necesard sau nu digitizarea scrierilor
memorialistice despre Gulagul sovietic, este de datoria noastra sa reanimam trecutul si adevarul
istoric! (indica spre o pagind web deschisd care contine informatii despre scriitorul si detinutul

politic Alexei Marinat - marinat andrei (bessmertnybarak.ru)). Calatorim prin corpul paginilor web

pentru a ne reintoarce la textele scriitorilor-martiri si pentru a-i salva de riscurile neantizarii”
(Anexa 12). Digitizarea materialului documentar, inregistrat de Alexei Marinat nu presupune
neapdrat accesul direct nelimitat si nerestrictionat la bazele de date, duplicarea, copierea acestora
de public fiind deseori limitatd. De fapt, formatul electronic al oricarui material memorialistic
genereazd o serie de provocdri, precum schimbarea rapidd a tehnologiilor informationale,
fragilitatea suporturilor de stocare a datelor, in consecinta, fragilitatea datelor propriu-zise,
duplicarea materialelor pe servere sau pagini web. In aceste conditii, digitizarea fragmentelor
jurnalului memorialistului basarabean [231, 0:22] presupune ca datele periodic sa migreze pe
suporturi digitale actualizate, s corespunda noului format sau cerintelor noilor aplicatii digitale.
Jacques Derrida vorbeste despre noul spatiu digital de scriere si lecturd in termenii unei
calatorii la viteza maxima de la un punct de pe glob la altul, care conecteaza laolalta, ,,dincolo de
frontiere si drepturi de autor” [tr.n.] [151, p. 15], orice cititor si scriitor, potential sau virtual. In
acest nou spatiu, produsul memorialistic intalneste un public configurat foarte diferit, unul mai
interconectat, distribuit pe scard larga, mobil, predispus la participare si navigare confortabila pe

mai multe canale media. Tehnologiile digitale anunta ceea ce Jacques Derrida numeste ,,semnul
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oficial al emanciparii” literaturii [tr.n.] [151, p. 20]. Mediul digital ofera posibilitatea
memorialistului si cititorului de a se apropia, convertindu-1 pe cel din urma in participant la
memorie. Deoarece notiunea de memorialistica se extinde in spatiul digital pentru a include orice
activitate de recuperare a sinelui auctorial, acesta devine un loc in care cititorul si memorialistul
interactioneaza, unde prevaleaza aspectul social al literaturii, se configureaza un sentiment comun
al timpului si al spatiului ca memorie si se disemineazi autoritatea narativd. In acest context,
tehnologiile digitale convoaca cititorii angajati in reactivarea memoriei, reformuland pactul
autobiografic a lui Philippe Lejeune. Cultura scrierilor memorialistice a fost reanimata odata cu
aparitia unor noi forme digitale care, in opinia lui Jacques Derrida, ,,trebuie recunoscute, analizate
si tratate ca fiind echitabile pe cat posibil” [tr.n.] [151, p. 18]. Acestea se fac responsabile de
vizibilitatea continutului, reconfigurarea relatiilor cititorului cu textul memorialistic si aprecierea
contributiilor paratextuale pe care orice cititor este dispus sd le facd. Folosind fictiunea ca forma
de proiectiec pe mai multe niveluri, naratiunea autosigmaticd a lui Alexei Marinat releva
dramatismul si atmosfera unui document nonfictiv, in care sunt inregistrate, cu acuratete,
marturiile unui supravietuitor al regimului ,,unde la fiecare colt de strada sunt ignorate drepturile
omului, demnitatea omeneasca, unde la fiecare pas sunt incalcate legile” [70, p. 11]. De o relevanta
aparte este si consemnarea istoriilor de viata ale personajelor memorialului, crearea identitatilor
lor narative, deopotrivd cu cea a naratorului. Limita dintre memoria colectiva si cea individuala
este, de fapt, atenuatd atunci cand se recurge la cronicizarea istoriei Gulagului, la descrierea
personajelor istorice, care au o influentd semnificativa asupra materialului documentat, cum ar fi,
de exemplu, evocarea renumitei cantarete Lidia Ruslanova [70, p. 101], informatia fiind digitizata
si in interviul cu Alexei Marinat [27, 03:08]. Prin urmare, amplele fragmente descriptive din
memorial, completate cu elemente de auto-reflectie, sunt definitorii in conceperea unui sine
individual si relational, astfel de discursuri fiind fundamentate istoric si politic. Interviul
»Remembering Aleksei Marinat: The Solzhenitsyn Of Bessarabia” face posibila, cu respectarea
proportiilor valorice, asemanarea arhipelagului lui Alexandr Soljenitin, care descrie caravanele
robilor si ,,ororile conditiilor din Gulag” [tr.n.] [205, 02:46], cu jurnalul lui Alexei Marinat, care
releva o serie de memorii individuale, derivate din sutele de interviuri din lagarele Gulagului: Jora
Krasikov, lakov Goldman, Alexandrina Kavalerova etc. ,,Jakov Goldman 1mi citeste seara lectii
din literaturile antice. Eu continuam sa scriu Zilnicul Naturii, Tn care imi notam biografiile celor
mai interesanti oameni: erau o parte din ei care au facut revolutia in Rusia si stateau in lagare din
1937, altii au luptat impotriva revolutiei”, va nota ulterior Alexei Marinat [70, p. 78]. Retorica
jurnalului sau intim certifica acest ,,contract al autorului cu Sine insusi, In acceptiunea lui Eugen

Simion, un contract sau un pact de confidentialitate care, daca nu este distrus la timp, devine public
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si forteaza portile literaturii” [103, p. 85]. Digitizarea acestui jurnal al recluziunii va deveni,
ulterior, cheia supravietuirii anti-staliniste, document de mare impact social si cultural care ofera
prilejul unor reevaluari de ansamblu ale realitatilor unei epoci opresive, deraiate de la un curs
firesc al dezvoltarii istorice nationale autohtone.

Mesajul fotografic este un mesaj continuu, afirma Roland Barthes [134, p. 17]. Continutul
unui mesaj fotografic reprezinta, prin definitie, realitatea literara, un mesaj fara cod, din care putem
extrage imediat un nucleu important. Digitizarea documentelor oficiale de condamnare si
incarcerare lanseaza un apel la insemnarea cronologica a vietii detinutului politic Alexei Marinat,
la reconstituirea istoriei reeducarii comuniste. Fotografierea literaturii memorialistice din spatiul
de concentrare a reconfigurat interpretarea Gulagului romanesc din spatiul basarabean: pe de o
parte, aceasta reprezinta o sursa istorica plauzibild, avand o particularitate morala speciala, pe de
cealalta parte, supusa subiectivitatii, reprezentarea fotograficd reuseste sd surprindd aspectele
infernului comunist indoctrinat. Recuperarea integrald a acestor pagini scrise in consternare si
maxima tensiune reflectd cautarea unei noi identitati, o tentativa de Insemnare autentica a istoriei.

Destinat terorii si exploatarii umane, Gulagul a fost conceput, in mod vadit, si pentru ,,a
reeduca” detinutii, dusmani ai regimului sovietic comunist, astfel conducand la dezumanizarea
ostaticilor in ochii gardienilor si birocratilor din lagarele de munca: ,,Distrugerea biologica a
adversarului nu mai satisface, nu mai convine sau poate nu mai renteazd. Daramarea personalitatii
victimei este mai tentanta si mai folositoare. Uciderea valorilor umane, reducerea la o treapta de
animalizare totald, o «dezumanizare» definitivad. Transformarea omului intr-o pastd docila,
maleabila” [3, p. 30]. De fapt, aceasta s-a dovedit a fi o combinatie ideologica de maxim impact.
Jurnalul memorialistului Alexei Marinat descrie aceastd evolutie a sistemului concentrationar
comunist, instituit intru suprimarea umanitdtii si individualitdtii detinutilor si necesitatea
coplesitoare de a Indeplini proiectul ideologic infernal. ,,S-au auzit impuscaturile. Am cazut... Dar
de ce nu ma doare nimic? N-a nimerit nici un glonte? O sa tragd a doua oard In mine?... Nu, nu se
da nici o comanda. Pur si simplu, au alergat spre mine si au Inceput s ma bata, toti cei sapte
soldati, cu cizmele 1n cap, pe sub coaste, imi sdreau pe spinare... apoi mi-am pierdut cunostinta”
[70, p. 81], marturiseste scriitorul.

Preocupat de studiul comunismului, Paul Hollander, sociolog american, subliniaza faptul
ca dictatura est-europeana a fost importata in totalitate din exterior, avand un caracter impus,
»deosebit de detestabil si strain, intrucat se ciocneste cu valorile, traditiile si sentimentele
nationaliste din Intreaga regiune” [tr.n.] [179, p. 328]. Lucrare consacratd detentiei comuniste,
»Qulagul. O istorie”, reprezintd fundamentul acestei afirmatii, oferind prilejul unor analize

complexe ale experientelor traumatice. Monografia scriitoarei Anne Applebaum patrunde in
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registrele conducerii comuniste de dupa razboi si reuseste sa impleteasca evenimentele istorice
inerente regimului ideologic propagandist cu memoriile disidentilor. Capitolul 22 al lucrarii [2, p.
470], intitulat sugestiv ,,Apogeul complexului industrial de lagare”, infatiseaza aceasta perioada
din istoria sovieticd, pe jumatate uitatd, exprimand formula opresiei totalitare comuniste fata de
detinutii Gulagului. Intre acestea din urma, Alexei Marinat proiecteazi propriile interpretiri ale
coordonatelor ideologiei comuniste si reevalueaza realitatile structurilor puterii. Proza sa confesiva
reanima imaginea Gulagului sovietic, relevand eliberarea gandirii captive a unui subiect care nu a
acceptat inregimentarea: ,,Sunt chemat la seful lagarului, la biroul sau din zona. Seful lagarului nu
este un profesionist de Interne — e un ofiter de marina... Mi-a aratat sa sed pe scaun... Are unele
informatii despre mine. O sd ma bage la carcerd ca scriu ceva in niste caiete, ceea ce este strict
interzis. O sa ma trimita la o colonie disciplinara!” [70, p. 90]. Esential pentru detinutul Gulagului
este sd ai ,,cui spune un cuvant de durere, de incurajare” [70, p. 77], fapt inregistrat si in secventa
digitizatd a jurnalului [91, 03:54]. Acest material documentar contine si secvente din filmul
documentar ,,Detinutul politic R-886”, ecranizat de Moldova Film in 1989. in interviul cu fiul
scriitorului descoperim marea dorintd de a digitiza in intregime jurnalul lui Alexei Marinat,
relevant pentru memoria individuald si colectiva (Anexa 12). In acest sens, Andrei Marinat
colaboreaza cu Societatea ,,[Ipoxuto”, care nu este doar o platforma de publicare a textelor din
jurnalele de detentie a victimelor comunismului, dar constituie si un proiect digital modern care
are ca scop transformarea memoriilor personale in date digitale, stocand aproape o jumatate de
milion de inregistrari din jurnale pe site-ul acestui proiect. Prin intermediul proiectului respectiv,
fiul scriitorului intentioneaza sa descifreze si sa publice integral memoriile lui Alexei Marinat,
inclusiv in limba rusa [231, 02:59]. Pagini intregi de jurnal si din memorial sunt publicate si pe

pagina Muzeului virtual al foametei din Basarabia [15].
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ANEXA 14
Pagina autentica din ,,caietul verde” (26 martie 1947) a memorialistului Alexei Marinat,
ulterior publicat in volumul de memorii ,,Ciléitorii in jurul omului” [70, p. 11] si in jurnalul
detentiei ,,Eu si lumea” [72, pp. 15-16] (Arhiva personala a lui Alexei Marinat, pastrata de fiul
scriitorului, Andrei Marinat)
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ANEXA 15
Pagini nepublicate din jurnalul memorialistului Alexei Marinat (02 martie 1947 si 19
februarie 1947)
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ANEXA 16

»Caietul filologic”, ,,Caietul muzical” si carnetul ,,Fulgere siberiene” ale memorialistului
Alexei Marinat, aduse dupai reabilitare din Lagirul Special nr. 7 — Ozerlag, Taiset, regiunea
Irkutsk (1954) [70, p. 71]
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ANEXA 17

Picturi reprezentindu-lI pe memorialistul Alexei Marinat in interpretarea lui Anatol
Prihodko din Cernigov [70, p. 77], prietenul autorului din colonia Nr. 010 (initialele pictorului
A.11) 1950
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ANEXA 18

O felicitare dedicata scriitorului Alexei Marinat (anul 1951)
(Cateva semnaturi transcrise de fiul scriitorului in original in limba rusa: A. Pebacos, A.
IIpuxoowko, Cailu Noorhani)

205



ANEXA 19

Alexei Marinat in calitate de conducitor artistic al unui ansamblu [70, p. 103]

(Inscriptie in limba rusa: ,,Ha mamate Hamemy pykoBoautemo A. Mapunaty ot pykoBoautens U.
Cymko. 7.VIL54r”)
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ANEXA 20

Caietul Muzical care apartinea jurnalistului belgian Albert Gazenbruc, adus din lagar de Alexei
Marinat, ulterior mentionat in Capitolul ,,Nascut in «Republica Sovietica Socialista Belgiana»”
din memorial [70, p. 50]
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ANEXA 21

Pagini documentare cu datele biografice si adresele rudelor detinutilor coloniei Nr. 010
(Text transcris in original in limba rusa: Pamazan Kamuns Ne C - 979; 1912; crates 58-/6; 10 ner;
KoHel cpoka 27.4.54 r. Ocyxnen Boennsiii TpuOyHnan KpeiMckoro Boennoro okpyra 21 utons
1944 r. x 10 rogam u 3r. mopaxkeHus B mpaBax. Pomuoit Opar: Camapkanjickas o6 Ilaxra-
Kapckuii paiton. 3epHo/coBxo3 ,,3epaBimian”. Pamazan Baanm 1909 r. p. Mecto cchuiku ero.
Bricnanu Tyna B 1944 rony B mae Mecsie. CocTosiHUE 3J0pOBBS (KaTap KelyIKa) II0Xoe.)
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